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A Ana Dolores, porque
O aconchego é uma plenitude
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RESUMO

Fabulagéo e devir-mulher movimentam a conex&o entre arte, género e Educacdo maquinada
neste texto-rizoma tecido por platés. Estes sdao o corpo cartografico fabulado em multiplas
reentrancias a arte-literatura de Clarice Lispector, pela qual se tensiona imagens de
representacdes sociais do “ser mulher” impetradas pelo patriarcado e reforgcadas por tradigdes
conservadoras na Educacdo, e se perscruta uma educacdo multipla por entre o agenciar politico
e poético da arte-literatura como poténcia de criacdo. Arte menor. Linhas de fuga ao sistema
dominante na Educacéo. Esta pesquisa cartografica acontece pelo atravessamento filoséfico do
pensamento da Diferenca, sobretudo, Deleuze e Guattari, em confluéncia aos estudos de género
como os de Rago, Beauvoir, Butler, tramando abordagens filosofico-literaria nos intersticios da
arte clariceana, fabulando devires e sentidos mdltiplos a Educacdo. Nos platds,
reterritorializam-se processos de existir como linhas de fuga ao patriarcado por meio do devir
mulher, devir-animal, devir-gruta e do grotesco, reterritorios que burlam a representacdo e
nascem como poténcia da Diferencga na educacgéo. E ainda, pelo reverberar com Stigger, gritos
e convuls@es de corpos politicos, em suas derivas e delirios, questiona-se opressdes patriarcais
no corpo feminino. Artes da liberdade agenciadas na Educacdo enquanto possibilidades de

fabular com Clarice outros modos de devir mulher.

Palavras-chave: Fabulagdo. Devir-Mulher. Arte menor. Educagdo Multipla. Clarice Lispector.



ABSTRACT

Fabulation and becoming-woman move the connection between art, gender, and Education
devised in this text-rhizome woven by plateaus. These are the cartographic body fabled in
multiple recesses to the art-literature of Clarice Lispector, through which images of social
representations of “being a woman” introduced by patriarchy and reinforced by conservative
traditions in Education are stretched, and a multiple education is examined among the to
manage political and poetic art-literature as a power of creation. Minor art. Escape lines to the
dominant system in Education. This cartographic research takes place through the philosophy
of Difference by Deleuze and Guattari. Our theoretical path confluences with feminist studies,
such as those of Beauvoir, Butler, Rago, plotting philosophical and literary approaches in the
interstices of Clarice art, fabulating to become and multiple directions to Education. In the
plateaus, we reterritorialize the processes of existence though the lines of escape from
patriarchy through becoming-women, becoming-animals, becoming-grotto and, the grotesque,
reterritories disrupt representation and they are born as the power of Difference in education.
To reverberate with Stigger, screams, and convulsions of political bodies in their drifts and
delusions. We questioned the patriarchal oppression in the female body. Freedom arts organized
in Education as possibilities to explain other ways of becoming-woman with Clarice.

Keywords: Fabulation. Becoming-Woman. Minor art. Multiple Education. Clarice Lispector.



LISTA DE ILUSTRACOES

FIQUIa L: SEM IEUIO....cveeeiece ettt sresre e eneas 12
FIQUIA 2: SEM TITUIO ... re e sraeae s 33
Figura 3: Caos, metamorfose € SEM SENtIdO .........ccueieeiieiiiieie e 54
[0 U W A ] U7 WP URPRRRUR 71

Figura 5: Luta Sangrenta Pela PazZ..........coooveiiieiiiiiiiieeeeee e 94


file:///C:/Users/Fabiola%20da%20igreja/Fabiola%20da%20igreja/Documents/DISSERTAÇÃO%20EM%2028-02-2020.docx%23_Toc33816143

Sumario

UMA GEOGRAFIA DA ESCRITURA 12

Roubos 13
Tessituras da escrita 17
Fabulacdo e educacdo maultipla e deliriose... 21

Rupturas e fabulacGes de Clarice e arte menore... 27
Corpo cartografico: pistas da composicdo 31

MAQUINARIA CLARICEANA 33
Nascer, devorare... 34
caleidoscépios 41
fabular uma poética do siléncio na educagdo 48

IMAGENS DELIRANTES 54
Espantos.. 55
derivas 63

GRUTAS 71
Gritos ancestrais 72
corpo convulsivo 81
direito ao grito 86

REVERBERACOES... 94

REFERENCIAS 98



12

UMA GEOGRAFIA DA ESCRITURA

Figura 1: sem titulo

Fonte: lannance, 2009

Um platd esta sempre no meio, nem inicio nem fim. Um rizoma é feito de platos.

Deleuze e Guattari, Mil platos vol. I.
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Roubos

A tela-rizoma € abertura ao movimento da escritura, platds que tecem uma pluralidade
de sentidos. Neles, possibilidades infinitas de dizer, sentir, experimentar, agenciar pensamentos
sem imagens (DELEUZE E GUATTARI, 1995) na trama que avizinha palavras e pinturas,
avizinhar que é zona indiscernivel da criacdo. Na criagdo que é dadiva a se acolher, embeber,
experimentar, roubar. Um texto feito por entre “multiplas entradas e saidas” (DELEUZE E
GUATTARI, 1995, p. 32). A tela de Clarice e seus escritos sdo platdés. Também em platds este
texto é escrito. A tela. O texto. Capturas de fluxos que operam uma escrita multipla, pois...

Escrever comeca antes, € um caso devir como disse Deleuze (1997). A escrita é tramada
por desterritorios, nas travessias, desvios feitos na linha reta. Antes da palavra ha a afec¢éo, o
susto, a ndusea, o roubo. Cada encontro é um roubo. Cada travessia, cada acontecimento. A
escrita também nasce por esses roubos criativos, lembro de Gallo (2003, p. 34) falando que
“encontros sdo roubos e roubos sdo sempre criativos”. O pensar, o transgredir, o problematizar
reverbera nossos encontros, porque, de alguma forma, também inscrevem em noés o
pensamento, a transgressado, a problematizacdo do que esta posto. Signos que operam sentidos,
porque pensar, €, sobretudo, criar com o que roubamos.

E ao roubar cria-se plat6s. Pois a criacdo, na acepc¢do Deleuzeana, nada tem a ver com
imitar ou representar a imagem, mas, talvez desfiguréa-la, tecer uma desordem da imagem
figurativa e fabular, como em Blanchot, imagens do pensamento. E, nesse processo, pintar um
fora do realismo unilateral, da imersdo pragmatica no cotidiano, parar, pensar por outras
paragens. Como na pintura de Clarice, espreitar o mundo em suas tramas, em seu fora. Tramar
pelo entremeio do que se leu, se viveu ou do que se roubou. Se esta desordem da arte provoca
uma desordem no pensar, operou-se um desterritério, uma fuga a representacdo. Assim,
escreve-se com 0 gque nos desassossega, nos retira do cotidiano, ou com aquilo que retiramos
do cotidiano ao perscruta-lo.

O que provoca a escrita ndo € o que se viveu, a descricdo nao é o devir da escrita, mas
0 que ndo se pode descrever, no que as palavras se tornam a va tentativa de tocar o instante ja,
esse instante que nos atravessa dentro do cotidiano das coisas, do tempo cronoldgico, das idas
e vindas. S&o os vestigios que ficam, como quando se mira o rio calmo em uma cidade e de
repente esse rio, ja mais revolto, indica um reterritério, um lugar outro. E o rio ou eu? Rio é
devir. Mas Heraclito bem sabia que ndo precisa mergulhar no rio para devir, ao seguir seus

fluxos criamos 0s nossos, ao atravessa-lo habitamos entre lugares, outros lugares. A travessia
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de um espaco a outro faz-nos povoar e ser povoado. Desterritorializar-se. No ir e vir nas aguas
0 abandono, o desconhecido, o (des)povoamento.

A escrita nasce destas travessias, extensivas e intensivas, dos roubos que fazemos a
cada encontro, roubos criativos nas cartografias do primeiro raio de sol, nas cores diferentes do
rio, do seu fluxo embalando os nossos, uma leitura iniciada e interrompida pelo repentino fechar
de olhos, uma conversa, o burburinho ao avistar de outro horizonte, tantas vezes que nenhuma
é igual. Um texto-rizoma, embrenhado nas fluidas moléculas de um rio que pulsa reterritérios,
escrita molecular criada por atravessamentos, produz confluéncias entre imagem e palavra, um
texto e outro, em palavras que brotam também dos delirios da pintura. Pinturas-plats que
anunciam as tessituras, o tramar de um percurso desviante que anseia uma escrita na vizinhanca
com Clarice. Neste entre-lugar é que a pesquisa comeca a se fazer, quando ao sair de uma zona
de conforto entramos em zonas de desassossego.

Destarte, este texto-pesquisa carrega forca-afeccdo de alguns processos. As
experimentacOes com arte e literatura, e, simultaneamente, as experiéncias que nascem pelas
inquietacdes, acerca das discussdes de género, despertas no ambiente universitario. Por entre
as vivéncias académicas e o atravessar de corredores que, de certa maneira, ilustravam a
monotonia de somente ocupar-se das disciplinas, habitam multiplicidades, corpos desviantes,
plurais. Nos encontros forjados com Clarice e com as Manas nestes corredores, deflagrou-se a
verve politica & multiplicidade de existir. Um pensar reterritorializado a condi¢do da mulher
gue desencadeou processos, dentre eles o agir coletivo, qual permitiu tecer agenciamentos
coletivos no espaco universitario. Estas experiéncias possibilitaram compreender — na
companhia de avidas feministas — que um corpo biolégico é também um corpo politico. Um
corpo biolégico feminino subjugado, visado, definido, regulado transubstancia-se em corpo
politico que desterritorializa, insurge, expulsa de si as representacdes patriarcais. Para tantas, a
descoberta do feminismo ndo apenas como movimento multiplo e coletivo de lutas, mas
tambem como epistemologia.

Deflagraram-se povoamentos, nos movimentos da danca, nas vozes que ocupam e
atravessam espagos comuns do educar, tomando-o0s num devir-mulher, devorando-os, pondo
para fora um espaco politico, espaco coletivo fabulado nos corredores, nas salas, nas ruas,
nestes encontros em que se proliferam nascimentos coletivos de liberdades nas poéticas e
politicas feministas. Nestes roubos se descobre que nos encontros as maquinagoes de liberdade,

poténcia de coletividade, tecem proliferacfes. Encontros tecem proliferagdes. E neste roubo €
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possivel ser tomada pela “despersonalizagdo™ . Ao ouvir as experimentacdes de vida de outras,
nascemos novamente. Um roubo mutuo. Nele, o ouvir € acdo politica e troca. Roubos s&o
intertrocas. A educacdo fez-se esse entre-lugar que transbordou as salas de aula, apostilas,
conceitos e informacao.

No habitar académico foi possivel transpor a busca primeira de uma formacéao superior,
para onde pensou-se seguir com 0 curso apaziguador de um rio, mais que isto, passamos a
vivenciar uma construcdo politica nas artes, nos encontros, nos feminismos. Estes encontros,
dentre eles as discussdes entre alunas e professoras, agenciaram um tecer potente ao questionar
as relagcbes de poder e os lugares discursivamente produzidos no corpo e liberdade das
mulheres. Um nascimento politico que deu abertura ao pensar singularidades e multiplicidades.
Ai um entremeio. Um poema-manifesto, uma pintura. Dores, sensa¢fes, nascimentos. Fabular
nos corredores uma realidade além das salas de aula. Dancar, recitar, gritar, insurgir, tecer zonas
de vizinhancga, encontros entre areas e pensamentos, que, nas indiscernibilidades, proliferam
multiplicidades.

Clarice, um rio vasto. Ler Clarice é ouvir a vastidao de um rio calmo e, ao mesmo tempo,
sentir a poténcia das aguas revoltas, agua viva, deflagra poténcias ao ser travessia. Algo ficou,
uma disciplina, um livro emprestado na biblioteca, antes, um livro comprado na época de ensino
médio onde havia uma foto, uma frase, uma biografia limitada. Um livro na biblioteca da
universidade, ler e ndo entender, mas inquietar-se, tocou. A dadiva Clariceana, ndo entender,
voltar. Devir. Devir nas fabulacdes de Clarice e... Flanar em suas paginas, como quando se
margeia as bordas de um rio na madrugada. Um vento, um delirio entre dia e noite. Perder-se
no tempo. Nem dia, nem noite, um tempo no tempo. O tempo da arte nada tem a ver com 0
tempo que urge. Um tempo redescoberto, e, nele, nascimentos.

Experimentar a arte como forca criadora e questionadora do humano, com ela refutar
formas de opressao que determinam lugares para as existéncias. Imergir na literatura como
experiéncia, para além dos estilos, pedagogicamente, definidos (como, prioritariamente, se usa

2 de outros nascimentos; um

nas escolas), ir ao encontro, na “sala de leitura Clarice Lispector
pensar, a partir da literatura clariceana, o que é possivel viver nas entrelinhas de um texto, de
um olhar, uma palavra. Pelas artes estas questdes podem pulsar; a linguagem que profana a

propria logica da lingua transgride também as formalizagdes que regulam existéncias. Estas

! Verificar texto “Grutas” nesta dissertagdo.

2 Entre setembro e dezembro de 2016 e marco de 2017, participei das acOes artistico-literarias do projeto de
pesquisa “Uma educacdo no dorso do tigre: literatura e experiéncias formativas”, coordenado pela Professora
Gilcilene Costa, na sala de leitura Clarice Lispector, com alunos do ensino médio de escola publica em Cameta.
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questdes, antes, bordejavam a escrita do trabalho de conclusio de curso®, onde possivelmente
comecaram a nascer para a pesquisadora-cartografa as relacfes entre arte e género para pensar
a Educacéo.

Quando o rio se fez atravessar novamente, outra que era, a aluna pousou em um devir-
professora. Mas onde estavam as rodas dos corredores? Reencontrou-os em siléncio, sempre
em vigilancia, ndo havia conversas sobre aquelas quais, mal sabiam, apenas muito recentemente
podiam habitar aquele lugar. Que Clarice? Que feminismos? Que corpo politico? Mas havia um
tempo dentro do tempo escolar, e nele falava-se sobre medo, sobre liberdade, havia poema,
havia musica. Mas, havia prazos. Contetdo, mais contetdo, e as vidas ficavam esquecidas no
meio de tanta informacdo a receber para depois reproduzir, e a sala sempre voltava a ser
extensdo daquele corredor monétono. A pergunta martelou, martelou, por que a educacéo, e,
sobretudo a educacdo basica, ainda habita um rio parado? Como propor travessias neste rio?
Como movimentar este rio? A educacdo é multipla, mas os processos de educar sdo ainda,
majoritariamente, movidos por normas delineadas em uma universalizacdo do pensar pautadas
em transmissdo de contetdo e informacdo, que pouco atravessam as relacGes sociais e
existenciais, limitando a poténcia criadora e politica da arte de educar. Ha que provocar-lhe
movimentos, maresias, pois para a multiplicidade pulsar, este rio precisa cada vez mais devir.
Devir-poesia, devir-anarquia, devir-pensamento, devir-corpos fluidos. Devir-mulher.

Pela escrita de Clarice Lispector provocou-se, no trabalho de conclusdo de curso,
processos que perscrutavam o humano e a existéncia, sentidos de um retorno a liberdade da
infancia nas derivas de Joana, experiéncias da mulher-personagem. Agora, a pequena semente
de inquietude plantada nas muitas entradas nestas vidas fabuladas por Clarice, nos encontros,
pelos roubos potentes que esse encontrar permitiu, 0s encontros com as manas, com as artes,
com o grupo Anarkhos* na escrita do TCC, nas vivéncias do mestrado e ainda, com as
experiéncias na escola basica, a semente pulsa e quer devir-mulher na educacéo.

Clarice. Arte. Educacdo. Uma composic¢do que movimenta, pelo siléncio pulsante da
escrita e da pintura, um corpo cartografico do que se desejou pesquisar. Eis alguns

atravessamentos que tramaram esta pesquisa—rizoma.

3Trabalho apresentado a Faculdade de Linguagem do Campus Universitario do Tocantins/Cameta-UFPA, com o
titulo “Tramas da linguagem em Perto do coragdo selvagem”, que versa sobre as experiéncias formativas e de
existéncias na literatura clariceana a partir das vivéncias de Joana, orientado pela Professora Gilcilene Costa.

4 Grupo de Pesquisa ANARKHOS — Micropolitica, Arte-Performance e Experimentacdes literarias na Educagéo,
coordenado por Prof? Dr2 Gilcilene Costa e Prof. Dr. Valdinei Miranda, PPGEDUC/UFPA.
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Tessituras da escrita

Conex0es. Vozes, melodias, siléncios, gritos, grutas, corpos convulsionantes, devires
e... Tudo se avizinha, se aproxima, embrenha-se entre paginas. Uma “heterogénese” do
pensamento que, sem aportar, vai a deriva, sem destino, embora algumas dire¢des. Avizinhar-
se pelos desterritdrios dos conceitos, pela insubordinacdo as vias de regras do binarismo, do
segundo sexo, da mulher segundo 0 homem, da educacdo segundo a representacdo. Conexdes
ou um rizoma, onde se deixa entrelacar sem ordem estes platos, textos nascidos na vizinhanca,
anarquizados nessas linhas, onde a cartografia opera processos inventivos a Educacdo. As artes
se conectam a fim de tensionar representacdes e esteredtipos de ser mulher naturalizada pelo
patriarcado, fazendo pulsar a funcdo poético-politica da arte na educacdo. Nas telas e mulheres
fabuladas por Clarice Lispector, se conectam sentidos, signos da arte que déao a devir educacédo
multipla. Género, arte e educacdo tornam-se, nesta trama, os platds que constituem uma
pesquisa-rizoma para provocar inquietudes. Estas conexdes acontecem por agenciamentos
artisticos-literarios, pondo a girar as engrenagens da maquina-escritura da pesquisa.

A tessitura acontece por um fio condutor, que movimenta as conexdes ou platés. A arte
de Clarice Lispector é a maquina literaria (DELEUZE E GUATTARI, 2003) pela qual
produziremos sentidos e insurrei¢cdes ao educar, pelo pensar criando, nos instantes fabulados
por linhas de fugas. E neste sentido, a funcdo fabuladora da arte-escritura clariceana é o
elemento que permeia as conexdes-poténcias deste processo cartografico. Perscruta-se o devir-
mulher nos entremeios da arte-literatura para tensionar representacdes e convencdes sociais do
ser mulher fundamentados pelo patriarcado e refor¢cados no &mbito educacional. Propusemos
reterritorializacdes dos espacos do educar, no encontro com a arte feita agenciamento politico
coletivo (DELEUZE E GUATTARI, 2003). A intencéo é “fazer do pensamento alcance da arte,
da arte alcance do pensamento” (COSTA, 2008, p.19). De ambos poténcia da educacgéo
maltipla.

E a partir destes preAmbulos que se compdem as conexdes entre estas areas para fabular
devir-mulher na educacédo. O desafio de perspectivar uma educacdo multipla pelo devir-mulher
apoia-se na percepcdo de que embora as lutas feministas tenham e estejam conquistando
espacos e garantias de direitos na sociedade, dentre os quais a educacao, ndo se percebe tais

discussdes nas instituicdes de modo geral, especialmente, na educagio basica®, onde a producéo

> Embora nas universidades se perceba discussdes acerca da condigdo das mulheres, ndo se percebe tal movimento
na escola basica, onde a aprendizagem ainda esta atrelada a transferéncia de conhecimentos especificos, passando
ao largo indmeras problematicas sociais.
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de conhecimentos ainda acontece, majoritariamente, de modo meramente técnico, cumprindo
uma funcéo de informar e instruir para fins mercadolégicos, e, onde estudos de género séo por
vezes deturpados. Neste modo, o processo de educar fica reduzido a mero instrumento de
legitimacdo e naturalizacdo de lugares sociais determinados pelos sistemas de opresséo, e com
a (re)producdo de valores, tanto do padrdo binario (assentado, via de regra, na oposicao
masculino vs feminino), quanto na revalidagdo de um ser mulher universal, excluindo as
multiplicidades e negligenciando a complexidade das relacGes sociais. Por outra, a arte na
educacdo é comumente deixada em segundo plano, tratada como suporte ou apenas como
entretenimento e fruicdo; 1é-se para decodificar, memorizar, para tecer uma breve discusséo
pautada em um funcionamento tecnicista de ensino, em detrimento da poténcia poética e
politica da arte.

Mas ha também, na educacdo, movimentos que produzem linhas de fugas, propdem ir
além da informacdo ou da finalidade meramente técnicas, procuram experimentar modos outros
de pensar as relacOes e as vivéncias na educacédo, expandindo os lugares do educar, dentro e
fora da escola, em um gesto inventivo que compreende a poténcia formativa da educacdo, que
passa pela relacdo direta com as tramas sociais, as multiplicidades que nela se encontram e
atravessam-na. Uma educacao que é parte destas tramas. Por isso, pensar a educacdo multipla
passa pelo devir, pois, “Devir ndo ¢é atingir uma forma (identifica¢ao, imitagdo, mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade”. (DELEUZE, 1997, p. 10).

E pela cartografia das mulheres de Clarice que a pesquisa cartogréfica produz elementos
a educacdo, nao para tracar um caminho ou parametro de como trabalhar arte ou género nas
escolas, mas dar a pensar as relagdes e 0s modos de existéncia pela experimenta¢do com a arte.
Para tanto, ha que se agenciar poténcias de pensamentos e conceitos que movam as engrenagens
desta maquinaria-escritura, nela, estes movimentos transpassam as teias de conexao em um
atravessamento filoséfico que perpassa o pensamento da Diferenca e estudos feministas, bem
como a abordagem filoséfico-literaria acerca da arte clariceana. Estas veredas nos levam a
maquinar sentidos outros, que redimensionam conceitos no campo da educacdo. N&o se trata
de substituir verdades, tampouco propor um plano educacional, 0 que a pesquisa pretende é
provocar “exercicios de pensamentos” (GALLO, 2003), mais questionar e inquietar que
responder a algo. A inquietude nos vale mais, ela é capaz de produzir reterritorios.

Acompanhar processos inventivos (PASSOS, KASTRUP E ESCOSSIA, 2015). E neste
movimento que a pesquisa vai nascendo, pela cartografia. E ao acompanharmos 0s processos
das artes de Clarice, produziremos estes sentidos a educacéo por “procedimentos mais abertos
e 20 mesmo tempo mais inventivos” (PASSOS, KASTRUP E ESCOSSIA, 2015, p. 8). Por um
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pensar que é criacdo, inventividade da palavra literaria, da experimentacao singular do educar.
A cartografia é nossa travessia para tecer a conexdo, ou platés, pois o sentido da cartografia é
“acompanhamento de percursos, implicagao em processos de produgdo, conexao de redes ou
rizomas” (PASSOS, KASTRUP E ESCOSSIA, 2015, p.10). E neste percurso cartografico
deparamo-nos com questdes que se desdobram na pesquisa, como: Que devires e sentidos
transpassam as fabulagdes de mulheres na obra de Clarice? Como sua arte-escritura instiga a
pensar e experimentar devir-mulher? Como a funcéo fabuladora da arte-escritura Clariceana
pode perspectivar multiplicidades do devir-mulher na Educacdo? Por quais entradas e
ressonancias de Clarice discutir na educacdo a condi¢do da mulher? Qual o perigo de se viver
nascimentos politicos na educacio? E possivel criar educacio a deriva do controle patriarcal?

Instigado por tais questfes, o estudo ensaia fabulag6es de sentidos operando pela arte-
literatura de Lispector e seus signos, tragando “uma linha feiticeira que foge ao sistema
dominante” (DELEUZE E GUATTARI, 1997, p. 15), pois 0 educar multiplo acontece entre
devires e derivas, assim como as formas de opressdo e as de insurreicdo ddo-se por
agenciamentos que movem as engrenagens da maquina-mundo, maquina-discurso, maquina-
estado, maquina-pensamento. Nesta feita, produzir agenciamentos politicos propde destituir de
um ser determinado para tornar-se parte de vozes unissonas em multiplicidades; sabendo que
“nao ha sujeito, s6 ha agenciamentos coletivos de enunciagdo ¢ a literatura exprime esses
agenciamentos” (DELEUZE E GUATTARI, 2003, p. 41). Agenciar encontros coletivos, neste
sentido, ¢ devir “um povo que falta”. Produzir insurrei¢des pela literatura, fabulando
multiplicidades.

Ao pensarmos a educacdo maltipla, habitaremos zonas de indiscernibilidade deste lugar
que € espaco de corpos multiplos, existéncias diversas. E um educar multiplo opera por devires,
forcas minoritarias que vivem a margem dos parametros da sociedade. O devir é possivel a
partir de experimentacdes que desviam do parametro social homogéneo e hegemdnico, ndo ha
devir a partir de uma politica molar, que, ao definir-se como imutavel e hierarquica, se coloca

também como uma forma de captura das existéncias, a exemplo do sistema patriarcal, e:

O devir ndo vai no sentido inverso, e ndo entramos num devir-homem, uma vez que
0 homem se apresenta como uma forma de expressdo dominante que pretende impor-
se a toda matéria, ao passo que mulher, animal ou molécula tem sempre um
componente de fuga que se furta a sua propria formalizagdo. (DELEUZE, 1997, p. 10)

Devir-mulher, no entanto, ndo é uma forma a ser atingida, tampouco uma condicao

restrita as mulheres, mas um movimento molecular que abarca todo um campo social, pelo qual
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é possivel fazer frente & politica patriarcal, um componente de fuga, porque “devir-mulher ndo
é se transformar em mulher: é captar e emitir particulas que entram na vizinhanga ou na zona
de indiscernibilidade das mulheres. O devir é molecular. Devir-mulher é a producdo de uma
mulher molecular” (MACHADO, 2009, p. 213). Indo além, podemos dizer que devir-mulher é
a possibilidade de tornar-se um corpo molecular, uma sociedade molecular, que desvia da
representacdo universal do ser mulher, bem como as regulacdes de género.

As linhas de fuga, produzidas por mulheres em suas lutas, constroem enfrentamentos as
normalizacgdes e opressdes, porém, quando Deleuze (1997) fala em tomar um campo social, da
a pensar o devir-mulher como um acontecimento politico, que permeia as relagdes sociais,
sendo necessario que os homens compreendam sua posicdo majoritaria na sociedade e
qguestionem as formas de opressdo engendradas neste lugar, tramando também

desterritorializacdes ao poder patriarcal. Nas palavras de Rago:

O pensamento feminista deve fundamentar suas andlises criticas da natureza e das
relagbes sociais no ambito das vidas das mulheres. Entretanto, os homens também
precisam aprender como fazer o mesmo a partir das suas condic@es histéricas e sociais
particulares, agindo como homens traidores da supremacia masculina e das relaces
de género convencionais. (RAGO, 2004, p. 293)

Devir-mulher, neste sentido, movimenta tensionamentos a politica que subjuga e
encarcera corpos em padrdes e opressdes, propde pensar que a fluidez e a liberdade dos corpos,
em sua sexualidade e género, transpem padrdes estabelecidos, e o que o sistema patriarcal
naturaliza como inerente a um ideal de mulher e de homem, séo lugares a serem questionados,
pois que, frutos de mecanismos reguladores que tendem a moldar e controlar comportamentos,
representacdes binarias de feminino e masculino. Isto tem a ver com um outro fragmento de

Rago também em Mulher cordial, quando diz:

(...)Percebe-se uma mutacdo nessas atitudes e a busca de novos lugares para o
feminino, o que implica a emergéncia de novas formas de feminilidade, de novas
concepcdes de sexualizacdo, beleza e seducdo, inclusive corporais, que poderiam
aproximar-se, (...) daquilo que Foucault definiu como “artes da existéncia”, isto é,
técnicas de constituicdo estilizada da propria subjetividade desenvolvidas a partir das
praticas de liberdade. (RAGO, 2004, p. 284)

Ao devir-mulher os homens podem irromper em si as estruturas de poder que operam
seus préprios privilégios, ao destituir resquicios de um ser homem fabricado pelo patriarcado,

qual produz, além do machismo, o enrijecimento e padronizagdo do corpo masculino®,

® Uma padronizagdo que vai desde a reproducdo do machismo e sexismo, consolidado em diversas formas de
violéncia em relagdo a mulher, a uma disciplinarizacéo dos corpos masculinos baseada no ideal heterossexual que
ignora a pluralidade de género e sexualidade que compGe a sociedade.
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controlando as subjetividades e modos de feminilidades. Devir-mulher é também, neste sentido,

tensionar os mecanismos que produzem lugares e padrdes aos corpos, por isso:

é certamente indispensavel que as mulheres levem a cabo uma politica molar, em
funcdo de uma conquista que elas operam de seu proprio organismo, de sua propria
historia, de sua prépria subjetividade: “N6s, enquanto mulheres...” de contaminar 0s
homens, de toma-los num devir. Particulas muito suaves, mas também duras e
obstinadas, irredutiveis, indomaveis. (DELEUZE E GUATTARI, 1997, p. 60)

E crucial que questionemos o lugar que os sistemas de opress&o como o patriarcado tem
determinado, percebendo-nos ndo apenas como um corpo regulado, mas um corpo politico. No
entanto, é necessario criar possibilidades para que aconteca este enfrentamento coletivo e
politico, fazendo das artes e da educacdo poténcias de reterritorializacdo e linhas de fuga. Trata-
se de experimentar a educacdo como espaco de poténcia para romper as velhas designacdes,
espaco que viabilize um pensamento questionador e desterritorializante dos modos de opresséo,
considerando que ela é transpassada por discursos opressores que podem nela, e por meio dela,
serem afirmados ou refutados. Trata-se de olha-la enquanto parte de uma sociedade que se
organizou a partir destes sistemas opressores, que a querem tomar como ferramenta de
perpetuacdo de seus mecanismos pela interdi¢do do livre pensar, do livre viver, do existir.

Trata-se também, de uma arte-literatura como territério de passagem, de expressao,
producdo de sentidos. Trata-se de devir-mulher na educacédo, porque, entre arte e educacao, é
possivel fabular. Fabular um tempo outro, uma educacgéo outra, onde € possivel, para 0s corpos
gue nela habitam, devir sua cor, sua sexualidade, seu género, seu corpo, sua multiplicidade. Ler
um texto, uma imagem, um acontecimento, e nele tomar sentidos a fabular possibilidades de
devir experiéncias outras, potencializar suas existéncias. E entre estes caminhos-movimentos
que a fabulacdo nasce na educacdo. Que a educacdo é fabulada. Nestes delirios que promovem

salde.

Fabulagdo e educacdo maltipla e delirios e...

Ao propor-se fabular sentidos de uma educagdo multipla em devir-mulher, a travessia é
pela arte-literatura. Mas, ndo se quer fazer da arte instituicdo, um caminho unico e milagroso.
Isto seria, ainda, aprisiona-la na linha direta e tecnicista em que, nas instituicdes escolares, ela
ja esta. Aprisionada no tempo corrido, nas interpretagdes determinadas, nas representacoes
sociais, pois, “do que se trata é de atender a poténcia mesma da escrita literaria como poténcia

de vida, e, a0 mesmo tempo, como poténcia politica” (LARROSA, 2014, p. 260). Por isto, a
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questdo se coloca pelo tensionamento de uma ideia meramente pedagogizante da arte, para
fabular um “povo que falta” na educagdo, um povo que reterritorializa o proprio espaco da
educacdo quando inventa, cria e 0 ocupa em suas inventividades, este povo regulado,
controlado, excluido, invisibilizando e censurado, partindo da concepcdo de que a arte, para
além de suporte, € poténcia do pensar na educacdo, um delirio, que pode provocar
multiplicidades por uma salde:

A salde como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo que falta.
Compete a funcdo fabuladora inventar um povo. N&o se escreve com as proprias
lembrangas, a menos que delas se faga a origem ou a destinacéo coletiva de um povo
por vir ainda enterrado em suas trai¢des e renegagdes (DELEUZE, 1997, p. 14)

Quando falamos em desconstruir opressdes e representacOes sociais na educagéo,
entendemos este espaco como lugar tomado por tentativas de assepsia, uma depuragdo que
pretende deixa-la alheia a existéncia e perversidade destas opressdes, que a coloca como mera
reprodutora de conteddos que mais Ihe expropria a satde. Mas este espaco, mais que instituicéo,
é zona de poténcia, maquinaria poderosa contra sistemas hegemdnicos. Ndo a toa mulheres
foram proibidas de estudar, de ler, de escrever, de pensar. No desejo de potencializar uma satde
da educacdo, que produz possibilidades de liberdade, imergimos na saude da arte, engendrada
em delirios da funcdo fabuladora, pois, a fabulacdo opera outros lugares, um fora capaz de
promover tal salde e potencializar coletividades de mulheres sedentas por transformacaes.

A arte, assim como a educacdo, € alvo de sistemas hegemdnicos que pretendem limita-
la as teias mercadoldgicas, e censura-la, posto que poténcia de uma salde capaz de minar a
perversidade dos fantasmas da representacdo na educacdo; em suas derivas tramamos outras
realidades ao educar, em uma arte que “¢ movimento de resisténcia, de contestacdo dos valores
dados” (LEVY, 2011, p. 60). Nesta arte que contesta, experimentamo-la como “uma forma de
consciéncia social (...), que tem o potencial de despertar nas pessoas tocadas por ela um impulso
para transformar criativamente as condigdes opressivas que as cercam” (DAVIS, 2017, p. 166).
Na poténcia da forca criadora da arte é possivel transformar, recriar realidades, pois, a arte,
como esta consciéncia social, faz tensionar as tramas das estruturas de poder que enredam a
educacdo e as existéncias, mas é preciso fazer da arte essa poténcia transformadora no educar,
onde ela ndo fique relegada a mero reforgo de transferéncia de acumulo do conhecimento, mas
seja também movimento a “incitar as pessoas no sentido da emancipagéo social” (DAVIS,

2017, p. 166). Um emancipar do pensar, do sentir, do viver.
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E em que consiste este povo que falta? E como pensa-lo na perspectiva da educacéao
multipla? Estas questdes sdo aqui maquinadas pela poténcia da funcdo fabuladora da arte-
literatura, nos intersticios entre poética e politica. E isto ndo significa alcancar uma forma outra,
mas reivindicar uma ndo-determinacdo, uma ndo-identificacdo, as zonas indiscerniveis
(DELEUZE, 1997) de existéncias multiplas, fazendo da falta a criacdo (LARROSA, 2014). A
criacdo do devir-mulher da mulher, do devir-mulher do homem, dos devires-revolucionérios da
educacdo, e, nesta despersonalizacdo, destituir totalitarismos que controlam as vidas, as

possibilidades de criacdo de si, entdo:

O povo que falta consiste justamente na elaboragéo de sua propria falta, em algo que
ndo é real nem ficticio, nem presente nem ut6pico, nem verdadeiro nem falso, porque
é a capacidade de resisténcia e de invencdo de um povo sem esséncia, sem identidade,
sem propriedade, sem autenticidade. A possibilidade de devir de um povo
fabulador/fabulado, delirante/ delirado. (LARROSA, 2014, p. 259)

Um povo que produz possibilidades de devires ao fabular a si mesmo, neste agenciar
coletivo. Operar, entdo, por esta falta, é tecer possibilidades de criacdo, inventar-se nestes
espacos, reinventando-o0s. Este povo que falta habita a poténcia do roubo criativo de um texto
nunca lido, de mulheres escritoras que quase nunca entram em salas de aula, de vidas nunca
contadas, devires femininos nunca experimentados no aprender-ensinar da educacédo, naquela
personagem da leitura interrompida, quando ndo dava tempo pra “jogar conversa fora”, sob
risco de ndo cumprir o contetdo, as conversas nunca tidas sobre estas vidas, porque, na escola,
néo se pode jogar conversa fora. A poténcia deste povo que falta pode comecar a nascer de um
livro que tecesse encontros coletivos numa aula inteira jogando conversa fora. Esse fora do
tempo cronometrado dos conteudos é o tempo que a arte faz redescobrir (DELEUZE, 2010), e
“a propria arte e a literatura se desmaterializam na redescoberta do tempo, um “tempo
reencontrado” cujo sentido vale a pena celebrar, pois nele se eterniza a duragdo da intensidade
de um instante criador” (COSTA, 2016, p. 14). Mas parece ser ainda um tempo “perdido” da
imagem convencional da educacgdo que ama a cronologia, assim como a exatiddo dos conteidos.

Maquinar tais agenciamentos, por meio desta salide da arte, € um processo a acontecer
por forcgas coletivas e revolucionarias, onde, abrir espacos de liberdade €, também, a procura
por um tempo outro da educacédo, e nele, destituir silenciamentos, experimentar um outro
siléncio, que Clarice nomeou plenitude. Este siléncio, capaz de produzir travessias pelo

perscrutar da palavra e da imagem, provoca nascimentos e devires, neste jogar conversa fora,
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ao modo Clariceano, indo “atras do atrds” do que dizem e do que d&o a dizer. E, dizendo, delirar
fugas aos sistemas. Delirar um tempo quixoteano’, pois o delirar abre possiblidade de criacio.

Deleuze convida a percorrer estas poténcias de criacdo. Quando faz do pensamento um
problema filoso6fico, se afasta da cognicdo e bordeja as poténcias da multiplicidade. E neste
sentido que tece enfrentamentos ao platonismo?, pelo qual a representacio é a copia (perfeita)
de uma esséncia. Neste sentido, “o0 mundo da representagéo se caracteriza por sua impoténcia
em pensar a diferenca em si mesma” (DELEUZE, 1988, p. 137), ou seja, a representacdo
classifica a Diferenca como um desvio do modelo que néo alcangou a copia, Como na concepgao
falica da mulher, concebida como “produto intermediério entre o macho e o castrado”
(BEAUVOIR, 1967, p. 9) onde mulheres se tornam um ser-outro, aprisionadas em esteredtipos
e subserviéncias, provocadas também pelo desvio ao padrdo branco e heteronormativo, que,
neste caso, produz invisibilidades neste desvio ao modelo universal solidificado de ser mulher.
Esta base de exclusdo do que desvia do ideal, fomentada pelos sistemas de opressdo, regulam
ou descartam existéncias, condicionando suas multiplicidades a abjecdo, a expropriacdo de

direitos e liberdades. Pensando com Beauvoir:

O grande mal-entendido em que assenta esse sistema de interpretacéo esta em que se
admite que é natural para o ser humano feminino fazer de si uma mulher feminina:
ndo basta ser uma heterossexual nem mesmo uma mée, para realizar esse ideal; a
"verdadeira mulher" é um produto artificial que a civilizagdo fabrica, como outrora
eram fabricados castrados; seus pretensos "instintos” de coquetismo, de docilidade
sdo-lhe insuflados, como ao homem o orgulho falico. (BEAUVOIR,1967, p 148)

Romper a ideia representativa de um modelo “nunca registrado”, como tensiona
Beauvoir de forma irbnica, que instaura processos de exclusdo, encontra sua contestacdo na
funcéo fabuladora da escrita literaria. Nela, a realidade € desterritorializada pelo nascimento de
um pensar inventivo e transgressor que pde as avessas modelos dualistas de sociedade. Neste
ponto a arte é expressdo de movimento pelo qual é possivel desnaturalizar as imagens fixas de
homem e mulher solidificadas na perspectiva patriarcal.

Nesta feita, a fabulacdo, em detrimento da representacdo, torna-se possibilidade de
criacdo de sentidos que ultrapassam a defini¢do de esséncia como identidade fixa, posto que “a

funcdo fabuladora ndo consiste em imaginar nem em projetar um eu. Ela atinge, sobretudo,

7 Referindo-me aos delirios de Dom quixote em suas errancias, ao fabular imagens, acontecimentos, delira também
um tempo outro, que ndo segue a cronologia dos que estdo a sua volta. O heroi de Cervantes perambula no tempo
da fabulag8o operado pela escrita.

8 Em Diferenca e repeticdo (1988), Deleuze diz que a reverséo do platonismo consiste na recusa de uma primazia
hierdrquica e dualista, de um original sobre a copia, de um modelo sobre a imagem. Esta questdo é retomada
adiante no texto “Grutas”.



25

essas Vvisoes, eleva-se até esses devires ou poténcias” (DELEUZE, 1997, p.7) e é pela arte que
Deleuze vislumbra tais potencialidades, pois esta inaugura e possibilita realidades inesgotaveis
no mundo, e “gracas a arte, em vez de contemplar um s6 mundo, o0 nosso, vemo-lo multiplicar-
se, e dispomos de tantos mundos quantos artistas originais existem, mais diversos entre si do
que os que rolam no infinito...” (PROUST, apud, DELEUZE, 2010, p. 40) realidades que

pulsam nos signos que dela emanam a cada encontro, a cada roubo de quem Ié, pois:

a fabula é justamente esse modo de invencdo que interrompe a l6gica da
representacdo, a logica da mimesis, quer dizer, a ldgica que permite distinguir e
hierarquizar coisas como a esséncia e a aparéncia, a realidade e a idealidade, 0 modelo
e a cOpia, a ideia e o simulacro, o conceito e a metafora (LARROSA, 2014, p. 250).
Fabular é devir as impossibilidades que a palavra e os contornos indeterminados d&o a
sentir e pensar a partir da poténcia de sua criacdo, o fora, da realidade convencionada, por onde
é possivel imantar o mundo e “quando se fala da relacdo com o fora, ndo se fala de um mundo
que se encontra além ou aquém do nosso. Fala-se precisamente deste mundo, mas desdobrado
em sua outra versao” (LEVY, 2011, p. 26). Ai o abandono da representacéo, (original e copia,
realidade e ficcdo). A fabulacdo opera uma reversdo. Reverter a imagem da arte como
representacdo da realidade, toma-la como movimento de criacdo que produz sentidos a
realidade ao criar outras, reverter a imagem do ser mulher e ser homem segundo o sistema
patriarcal, fabular a transgressdo como movimento do pensar e do agir. Delirio das mascaras,
salde do delirio na educacéo.
E para tramar uma educacdo multipla atravessamos alguns deslocamentos conceituais
de Deleuze e Guattari, (2003), literatura-menor e rizoma, operados por Silvio Gallo (2013),
nos quais produz pensamentos a educacao. O Autor provoca pensar uma “educa¢do menor” que
é “rizomatica, segmentada, fragmentaria” (GA LLO, 2003, p.82), e nela o que importa é “fazer
rizomas (...) viabilizar conexdes e conexdes” (GALLO, 2003, p.82). Pensando o curriculo,
Gallo opera o conceito de rizoma para questionar a “fragmentagdo cartesiana do saber”
(GALLO, 2003, p. 89). No roubo ao pensamento da “educacdo menor”, propusemos fabular
Educagdo mdaltipla na vizinhanga com a condic¢do feminina, tecendo encontros com a arte de
Clarice nas cartografias do devir-mulher.
O rizoma como movimento conceitual para pensarmos a educacao, desterritorializa o
pensamento universal, desviando da existéncia fixa, permitindo tracar modos de transgressao
aos papéis representacionais impostos as existéncias e ao feminino. Torna-se possivel, no

rizoma, pensar um educar pelo entre, pela vizinhanga, porque “ele se encontra sempre no meio,
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entre as coisas, inter-ser, intermezzo” (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 4). E, nesta zona de

vizinhanga com o outro, imergir na poténcia rizomatica, a multiplicidade:

As multipheidades sdo a propria realidade, e ndo supbem nenhuma unidade, ndo
entram em nenhuma totalidade e tampouco remetem a um sujeito. As subjetivacdes,
as totalizacdes, as unificacdes, sdo, ao contrario, processos que se produzem e
aparecem nas multipheidades. Os principios caracteristicos das multipheidades
concernem a seus elementos que sdo singularidades, a suas relacBes que sdo devires
a seus acontecimentos, que sdo hecceidades (quer dizer, individuagdes sem sujeito);
a seus espacos-tempos, que sdo espacos e tempos livres; a seu modelo de realizacéo,
que é o rizoma (por oposicdo ao modelo da arvore); a seu plano de composicéao, que
constitui platds (zonas de intensidade continua); aos vetores que as atravessam, e que
constituem territérios e graus de desterritorializagdo. (..) (DELEUZE E
GUATTARI, 1995, p.8, grifos dos autores)

Deste modo, a fabulacdo acontece por este movimento de despir-se do universal para
devir as singularidades, assim, a arte como um ato politico, acontece nesta pluralidade entre as
singularidades, pois, deste modo, e apenas deste modo, “a literatura é um agenciamento”
(DELEUZE E GUATTARI, 1995, p.11). Neste agenciar acontece o abandono de um sujeito
imutavel, de uma existéncia totalizante, para experimentar devires. E para essas singularidades
pulsarem hé que se despir das determinacGes. A literatura, a arte, agenciam multiplicidades pela
funcdo fabuladora, dando a bordejar maquinacgdes de uma educacdo mdultipla. Nao ha formulas,
mas h& agenciamentos possiveis pela a¢do coletiva no educar, pois “o rizoma é sempre um
rascunho, um devir, uma cartografia a ser tragada sempre ¢ novamente” (GALLO, 2003, p. 95).
A educacdo é este rascunho que pode tecer reterritdrios a cada experimentar, entre devires.

Gallo diz que “uma educagdo menor ¢ um ato de revolta e de resisténcia. Revolta contra
os fluxos instituidos, resisténcia as politicas impostas” (GALLO, 2003, p. 78). Quando
pensamos em devir-mulher e educacdo mdltipla, romper com politicas impostas torna-se
necessario. O patriarcado é uma politica de opressao instituida, baseada em um principio
identitario universal arraigado no seio social e, portanto, nos espacos da educacdo. Esta forma
de opresséo limita as singularidades do corpo feminino, aprisionando suas multiplicidades ao
determinar um modelo ideal de ser mulher. Em um encontro criador com a arte menor, a
educacdo multipla torna-se espaco de liberdade e criacdo insurgente aos fluxos instituidos,
abrindo margens aos devires.

Antes de tudo “trata-se de opor resisténcia, trata-se de produzir diferencas.
Desterritorializar. Sempre” (GALLO, 2003, p. 81). Ocupar os espagos educativos com a arte
em sua dimensdo politica e poética € combater o modelo patriarcal, buscando operar
transformacdes que atravessam a vida e produzindo multiplicidades. Se a “educagdo menor ¢é

uma aposta nas multiplicidades” (GALLO, 2003, p. 84), a arte menor fabulada nos intersticios
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da obra de Clarice Lispector, nos permite tatear uma educagio multipla. E neste movimento,
entre educacdo maltipla e arte menor, que tecemos o processo cartogréfico pelas fabulacGes

com as mulheres clariceanas.

Rupturas e fabulactes de Clarice e arte menor e...

“Vocé que me Ié que me ajude a nascer” (LISPECTOR, 1998b, p. 33), exorta a
personagem de Agua Viva. Convite da leitura, dispersdo dos sentidos. Neste encontro entre
escrita e leitura, as palavras alcancam cumes da despersonalizacdo. Antes, dar a ler
desapropriando o que se escreveu, abrindo fissuras na fixidez da linguagem usual. Neste nascer,
ler é criar, perscrutar um fora da realidade pela liberdade da escrita sem sujeito, “ao mesmo
tempo em que estd no mundo, esta fora do mundo, pois precisa estar do lado de fora para tornar
suas palavras, palavras de todos” (LEVY, 2011, p. 42). Quem as escreve, quem as I€, ja ndo se
sabe mais neste convite & metamorfose, ao nascimento metamorfico. Pois, “estou dando a vocé
a liberdade. Antes rompo o saco de dgua. Depois corto o corddo umbilical. E vocé esta vivo por
conta propria” (LISPECTOR, 1998b, p. 32).

Quer-se dizer que na escrita em deriva de Clarice, as palavras ndo mais sdo a
representacdo do real, mas a criacdo de um desequilibrio da realidade, pois cavalga no dorso
irrequieto do pensar, fazendo trepidar todo um sistema instituido sob conceitos de ser mulher.
Clarice fabula uma sintaxe desviante nesse sentido, tramada em perguntas incomuns, que faz
vaguear pela inseguranca o eu, pondo em questionamento as verdades com as quais
ocasionalmente se tenha debrugado sobre o livro. E possivel dizer que por ela nasce uma
linguagem outra que coloca a lingua em “estado de devir” e “colocar a lingua em “estado de
devir” implica recolocar o acontecer do discurso na fronteira da linguagem e sua proliferagao”
(COSTA, 20186, p. 10). Uma escrita fronteiri¢ca que produz rupturas.

Em Clarice “todo nascimento supde um rompimento” (LISPECTOR, 1999, p. 140).
Neste sentido, ruptura ndo se trata somente de uma questao estética da arte ou das formas e
normas do escrever, mas o proprio desterritorio do ser. Numa escrita que despe as palavras de
um eu e, pousando na impessoalidade, se torna coletivo de enunciacdo. Ja ndo € mais a voz de
um eu a pena, mas uma “lingua it” (LISPECTOR, 1998b, p. 42), onde a escrita encontra seu
fora e “a linguagem autoral se converte em vazao polifonica, linguagem cambiante, aberta aos
sentidos e sem-sentidos das coisas” (COSTA, 2016, p. 12). E por este movimento de saida e
abandono produz-se um coeficiente de desterritorializacdo (DELEUZE E GUATTARI, 2003)

de uma arte menor.
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A arte-literatura na perspectiva de uma literatura menor, produz uma escrita do fora,
onde o pessoal e 0 impessoal se atravessam, e, no encontro com a leitura, produz liberdades as
palavras, liberdade vindoura ao coletivo de um povo, invencdo de um povo que falta. Neste
encontro, tramado pela fabulacéo, tudo ganha uma dimenséo politica ¢ coletiva, pois, “a questdo
individual, ampliada ao microscépio, torna-se muito mais necessaria, indispensavel, porque
uma outra historia se agita no seu interior” (DELEUZE E GUATTARI, 2003, p. 39). E neste
encontro impessoal com o outro, e também afeccdo, que a fungédo fabuladora, em sua expressédo
poética e politica, reverbera.

Deleuze e Guattari, apresentam trés categorias que constituem uma literatura menor:

As trés categorias da literatura menor sdo a desterritorializagdo da lingua, a ligagéo do
individual com o imediato politico, o agenciamento colectivo de enunciacdo. O
mesmo serd dizer que «menor» ja ndo qualifica certas literaturas, mas as condi¢des
revoluciondrias de qualquer literatura no seio daquela a que se chama grande (ou
estabelecida). (DELEUZE E GUATTARI 2003, p. 41)

Quando Lispector fala a respeito de sua escrita dispensa o0 termo escritora, como
movimento de saida da imagem de obrigatoriedade ou fungéo, que néo diz de sua relagdo com
a arte, no que perscruta o termo amadora. Ora, amadora é dito, normativamente, a quem néo é
profissional, daquela que possui pouca técnica naquilo que pratica. Mas, ao trazer tal conceito,
Clarice propde questionar as determinacfes que enredam também o fazer literario.

Quando nega a ideia de escritora como profissdo, convida-nos a negar a perspectiva
mercadologica da literatura, que corporifica a imagem da escritora enquanto alguém que
escreve para cumprir prazos, atender demandas e publicos especificos, e que contribui para
inserir a literatura neste lugar da informacdo ou da imagem utilitaria. A escrita, para ela,
acontecia como algo da ordem do sentir, do gritar, do dizer ao mundo. Uma substancia de vida.
E nesta negacdo, questiona também os papéis que demarcam lugares de poder acerca do ser
intelectual, contrapondo-se, a seu modo, a tradi¢cdo de um canone que determina como, quem e

sobre o0 qué escrever:

Literata também nao sou porque ndo tornei o fato de escrever livros “uma profissdo”,
nem uma “carreira”. Escrevi-0s s6 quando espontaneamente me vieram, e s6 quando
eu realmente quis. Sou uma amadora? O que sou entdo? Sou uma pessoa que tem um
coracgdo que por vezes percebe, sou uma pessoa que pretendeu pér em palavra um
mundo ininteligivel e um mundo impalpavel. Sobretudo uma pessoa cujo coragao bate
de alegria levissima quando consegue em uma frase dizer alguma coisa sobre a vida
humana ou animal. (LISPECTOR, 2010, p. 40, Grifos da autora).



29

A ideia de amadora funciona como um desvio aos aprisionamentos que regulam o ser
escritora. Sendo uma escritora-amadora, Clarice reivindica sua autonomia e liberdade de
escrever e de gritar por sua linguagem e inquietudes, que, em sua poética original, desvelam as
relacGes de poder, de captura das subjetividades, bem como a captura da propria palavra,
qguando usada como forma de legitimar opressfes e enquadramentos, no ambito existencial e
literario. Na linguagem Clariceana, seu olhar atento traca entrelinhas, movimentando palavras,
fertilizando-as de um siléncio que estilhaca e desnuda mundos. E preciso que se busque
também, um encontro com a arte a partir deste olhar amador, que imerge nas entrelinhas de
uma escrita-amadora.

No movimento da escrita que produz desvios ao controle da palavra, da linguagem
convencionada na representacdo, nascem agenciamentos coletivos de enunciacdo, por onde
pulsam sentidos de um povo porvir, de um leitor por vir. Destarte, a criagdo Clariceana produz
reterritorializagdes ao carregar quem a |& para espacos ainda desconhecidos, inquietando-se,
além de um pensar autdbmato, e, por uma linguagem que delira o real, convida a olhar através
do vazio do espelho, como em Agua Viva, este que ndo se limita na primeira imagem, o reflexo.
Neste sentido, uma arte menor é aquela pela qual podemos percorrer um caminho inverso,
desviar dos discursos-regulaces, inscrevendo uma lingua outra na lingua maior ndo apenas
pela profanagéo da sintaxe, mas no combate aos discursos opressivos e dominantes, e, por entre
esta linguagem minorada, tecer um corpo politico. Arte pela qual é possivel fabular um povo
que falta.

Quando mulheres burlam a interdicdo da palavra e ousam escrever suas lutas, suas
questBes, quando insurgem a imagem de incapacidade intelectual forjada pelo patriarcado
racista, sexista e heteronormativo, ou mesmo, violam as leis do sistema sobre sua prdpria
condicdo de existéncia, a escrita assume ser um ato revolucionario. A literatura torna-se espaco
por onde € possivel produzir insurrei¢bes, vozear coletivos gritos. Quando proibidas de
escrever, escreviam, denunciavam e desterritorializam a palavra reguladora da lingua maior,
sendo este coeficiente de desterritorializacdo uma das caracteristicas de uma literatura menor,
(DELEUZE E GUATTARI, 2003). Ao rebelarem-se por meio de sua escrita, criam uma forca
molecular no campo minado patriarcal, porque “(...). E preciso antes que a escrita produza um
devir-mulher, como atomos de feminilidade capazes de percorrer e de impregnar todo um
campo social (...) (DELEUZE E GUATTARI, 1997, p. 60). Entéo, quando uma mulher escreve,
ndo mais um eu individual habita este espago, mas um coletivo, um povoamento que abre fendas
em uma lingua maior e inscreve uma lingua estrangeira. Objeto gritante, metamorfose em

maquina de guerra:
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O que sou neste instante? Sou uma maquina de escrever fazendo ecoar as teclas secas
na Umida e escura madrugada. H& muito j& ndo sou gente. Quiseram que eu fosse um
objeto. Sou um objeto. Objeto sujo de sangue. Sou um objeto que cria outros objetos
e a maquina cria a nds todos. Ela exige. O mecanismo exige e exige minha vida. Mas
eu ndo obedeco totalmente: se tenho que ser um objeto, que seja um objeto que grita.
H4& uma coisa dentro de mim que doi. Ah como d6i e como grita pedindo socorro. Mas
faltam lagrimas na maquina que sou. Sou um objeto sem destino. Sou um objeto nas
maos de quem? Tal é o meu destino humano. O que me salva é grito. Eu protesto em
nome do que esta dentro do objeto atras do atrds do pensamento-sentimento. Sou um
objeto urgente. Agora- siléncio e leve espanto. (LISPECTOR, 1998b, p. 79).

Que siléncios e espantos a maquina deflagra ao ribombar na madrugada? Esta passagem
poderia nos levar a madrugada clariceana, aos seus siléncios, a sua transubstanciacéo nesta arte-
escrita que exige, que toma, que protesta. Mas j& ndo € Clarice quem fala nestas palavras, nelas
ressoa sua poténcia, sua insurgéncia atravessa as de quem lé. Que mecanismos exigem a vida
desta leitora? O que doi naquele que 1€? O que salva € esta salde da arte, que num delirio da
palavra fabulada reverbera gritos. Por estas palavras é possivel devir um objeto sem destino,
um objeto que grita. Este reterritério de um objeto subjugado para um objeto gritante é a
fabulosa anarquia de quem, “nd3o obedecendo totalmente”, faz da arte moléculas de
desobediéncia. A artista que pela arte desobedece ao mecanismo da propria lingua maior,
instituida das leis discursivamente tramadas, e faz-nos questionar: que mecanismos
desobedecer na educacdo? Que siléncios e espantos deflagrar?

Escrever como quem se procura ao passo que se despe de si. Uma estrangeira de si.
Mover-se em uma zona descontinua produzindo aberturas. A arte se faz travessia entre as
camadas convencionais, ao escrever na tentativa de descortinar, “escrevo-te porque ndo me
entendo” (LISPECTOR, 1998, p. 26). Inquictar-se para ndo se agarrar ao primeiro movimento
de tranquilo entendimento e, assim, fabular insurgindo ao que foi imposto, escrever para
desobedecer as formas, as normas, seguir instintos que se proliferam.

A partir destes desvios criativos fabulamos sentidos ao pensamento da educacdo
multipla, e o direito ao grito em Clarice torna-se esforgo poético e politico, para tensionar as
linguagens majoritarias na educagdo. Um corpo politico clariceano que, desviando do cotidiano
do existir, nos impele a desviar de uma educacdo pautada em normas patriarcais, percorrendo
grutas nimbadas do educar, tecendo modos de educar para o direito ao grito, pensa-la ndo como
uma instituicdo que da a forma do conhecer, do agir e do pensar, mas, como experiéncia de
aprendizagem multipla, da vida e do viver. Educacéo-devir. Educacgédo-deriva. Uma educacéo
devoradora, que nasce do encontro com as multiplicidades nesta alteridade. E pela lingua

estrangeira da arte de Clarice, questionar parametros sociais instituidos. Tramar modos de
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combate aos determinismos. A condicdo de uma lingua estrangeira na educacdo podera
reverberar, e aqui este pensar se da pelo devir-mulher de Clarice.

Corpo cartografico: pistas da composicédo

Cartografar sentidos das mulheres clariceanas habita um desejo politico. Tal movimento
cartografico é tecido entre vizinhancas com a educacdo, e fez-se por uma geografia da
multiplicidade. A escrita, como dito, é tecida por plat6s. Escritos independentes se entrelacam
por conexdes formando este texto de dissertagdo-rizoma. Potencializar a arte como movimento
de transgressdo, “uma pratica discursiva continua” (BUTLER, 2017), prop0e perscrutar as
relacBes tecidas por Lispector entre imagem e palavra, sons e siléncios, sentidos que jorram da
imagem a palavra, da palavra a imagem.

Maquinaria Clariceana faz-se entre nascimentos e devoragdes. Suas tessituras cavalgam
entre uma escrita sem rumo (RONCADOR, 2002), que provoca zonas indiscerniveis nas
transgressdes ao decoro literario (RONCADOR, 2002), pelas quais desviamos sentidos a
educacdo, fabulando rupturas aos modelos convencionais homogeneizantes a pensarmos esta
educacdo ndo mais como “espelho do mundo” (FOUCAULT, 1999, p.34), mas como
caleidoscépio fabulado em um fascinio do espelho, onde se mira algo além do reflexo. Em
Robinson, o horror ao perceber-se ja despido de sua civilizacdo, em Clarice ruptura com o modo
convencional de escrever e de pensar a arte, e, na Educacdo, um desvio da imagem
convencionada de sociedade e suas representacées como espelho ao educar. Nestas vizinhancas,
olhar além de um reflexo e pousar em uma poética do siléncio na educacgéo; entre notas, pinturas
e palavras. Composicao clariceana por onde prop8e-se ruminar pelo siléncio vasto da leitura.

Em “Amor”, as imagens em torno de Ana sdo elementos pelos quais tecemos
questionamentos aos destinos impostos, aos silenciamentos, a vida feita pela mdo do homem.
Ana nos permite delirar e ver além da matéria. Entre signos da arte Clariceana o ver é um
abandono das convencdes, ao seguir derivas de seus siléncios plenos, perigoso abandono de
silenciamentos da opressdo, Ana desvia de um amor que a invisibiliza, para provar do amor
profano por sua multiplicidade. Que delirios produzir a Educacao por entre as derivas e espantos
de Ana? Imagens delirantes que nos levam a devir. Questionar 0s modelos de sentimentos
transmitidos como formas naturais a mulher: o amor, a felicidade, a liberdade. Pelas cartografias

do conto “Amor”, tensiona-se estas questdes reverberando sentidos a educagéo.
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Devir gruta em trés movimentos. Gruta de Robinson, caverna de Platdo, gruta de
Clarice. Utero do mundo. Vizinhancas & educacdo. Grutas s&o lugares a descobrir, a desbravar,
a imergir no siléncio, experimentar o desconhecido. Na gruta fabulada por Tournier (1991)
experimenta-se a explosdo das leis sociais que aprisionam, sugerindo uma destrui¢do da “boa
educacdo” aplicada aos corpos dando lugar ao encontro, as zonas indiscerniveis, posto que ja
néo se pode distinguir as forgas que reverberaram este outro de si, e que se reconfigura a cada
devir. Na caverna platdnica tensionamos a imagem que acorrenta a0 mesmo, propde-se uma
ruptura radical com as certezas, e, ao invés de sair para olhar o verdadeiro reproduzido,
consideramos explorar a caverna, habitar suas grutas e desbrava-las. Assim como na gruta de
Clarice, experimentar transfiguracdes do existir e do educar. Clarice nos convida a amar o
horror, nossas liberdades que ofendem, que profanam as leis patriarcais. Entrar na gruta é devir
mulher. Direito ao grito de um corpo politico, um corpo convulsivo de uma educacdo como
devoracdo, que se rebela aos modelos patriarcais. Rizomas. Platds que fabulam a educagdo em
devires, devir-animal, devir-mulher, devires indiscerniveis.

Nas dobras deste delirar é que se move este processo cartografico. E cartografar € ir
conforme o contorno de uma linha enovelada pelas entrelinhas da imagem, pelas manchas da
palavra e do “atras do atras do pensamento”. Tateamos seguir por fluxos de inventividades.
Nesta escrita a invenc¢do passa por algo que se funda no mundo para transforméa-lo a partir do
que, olhando além, as palavras, as imagens, 0s sons, as sensibilidades do olhar, podem operar,
pois, inquietar-se passa pela profanacdo do mesmo.

Por isso, ha um percurso cartografico movido por um acontecimento artistico-literario
emaranhado em pensamentos e inquietudes. H& um corpo politico fabulado, que desce aos
abismos do existir numa arte que leva a linguagem ao seu limite do entendimento, ha o que
corrompe leis morais que regem o mundo pela 6tica do convencional; hd o que impulsiona o
querer deslegitimar as hierarquias, ha o que desobedece, por isso habitamos neste encontro,
uma linguagem que desobedece. H4 uma linguagem que desobedece a propria linguagem,
subversdo dos discursos dominantes que instituem o ser mulher, ha o devir-mulher, insurgéncia
do corpo politico, ha delirios, fruto de uma arte rizomatica proliferada pelo tempo outro, o
tempo das sensagdes, h& fluxos desejantes, que burlam a fria ordem de recolher.
Transbordamento dos sentidos que habitam o limiar de existir entre nascimentos. Corpos

desejantes! Corpos insurgentes! Pois viver é desobedecer.
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MAQUINARIA CLARICEANA

Figura 2: Sem titulo.

Fonte: Google. Editada pela autora

Capta essa coisa que me escapa, no entanto vivo dela e estou a tona de brilhante escuridao.
Um instante me leva insensivelmente a outro e o tema atematico vai se desenrolando sem
plano mas geométrico como as figuras sucessivas num caleidoscoépio.

Clarice Lispector, Agua Viva
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Nascer, devorar e...

Abre-se o livro. A primeira pagina conta de uma mulher. No movimento dos dias banais
ela vai surgindo e dizendo e fazendo e... Ela ndo sabe mais quem é. Muda de lugar, de espaco-
tempo, muda de voz. Ela tem voz? Nunca se sabe em que cidade, que linguas. N&o habita
informacdes, ela apenas acontece. Nasce quase sempre nas madrugadas, as batidas da maquina
de datilografar sdo os primeiros sons que ouve, tateia 0 mundo através da fumaca do cigarro
que certamente poderia estar acompanhando uma xicara de café. Abre os olhos, ora infancia,
oramedo, orasiléncio, ora liberdade. Ganha as paginas rapidamente, rastros de vida se alastram
pelas horas. Parto. Nascimento e morte se entrecruzam no processo visceral de escrita que toma
Clarice. Em movimentos nos quais o fora da escrita, a escrita e seu fora, lancam as personagens
e o ser de cada leitora e cada leitor viver dentro de um vazio que ¢ plenitude. “Nasci. Pausa.
Maravilhoso escandalo: nas¢o” (LISPECTOR, 1998b, p. 34).

Percorremos aqui 0 ato de escrever como nascimento, ruptura e transfiguragdo da
realidade, escapando aos padrdes representativos por meio da palavra literaria e da pintura.
TransfiguracGes que se movimentam ao borrar as barreiras, conectando, em uma escrita feita
de sensac0es, a palavra, a pintura, os sons e siléncios, onde a procura pela quarta dimenséo da
palavra opera uma escrita- devir. Clarice escreve e nos faz perscrutar, provoca em quem I& um
estranhar-se a si mesmo, fabula modos de expressar o inexpressavel neutro de uma existéncia.
Uma livre, porém, minuciosamente pensada composi¢cdo que transborda estes nascimentos e
metamorfoses na vizinhanca de suas artes.

Nesta vizinhanca, tece questdes sobre a escrita e pintura, como em Agua Viva, entre
rastros de uma personagem-pintora, que nas incursdes de sua descida aos pensamentos acerca
da arte, abre sulcos a pensar ja a propria existéncia, neste movimento em que as questdes se
atravessam, se confluem, ja que ambas ndo se separam para Clarice. Vida e arte. Nesta feita,
seguimos por sua escrita, que nasce em perguntas e inquietudes, mas também, nesta imagem
turva propondo a vizinhanga de uma escritora-pintora, que pde em movimento a procura pelo
atras do pensamento, nos sons e siléncios, em um processo visceral de uma mulher que escreve,
pinta e sente com o corpo todo. Esta arte se constitui em rupturas e indagacoes, seja pelas
questdes que pde em movimento, seja pelos desvios da norma de enquadramento do fazer
literario.

Em obras como Agua viva, Um sopro de vida e A hora da estrela, é possivel perceber
vestigios da vida de Lispector entremeados na criacdo de suas personagens. Para Roncador

(2002), Clarice assume, a partir destas obras, uma escrita tecida pela inser¢do do tempo
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marcado, sobretudo, por elementos autobiograficos, nas quais “o narrador deixa rastros ou
vestigios de sua propria vida pessoal” (RONCADOR, 2002, p.115) entre um “impulso
autobiografico” (RONCADOR, 2002, p.136), cenas banais de seu cotidiano, que “interferem
no ato da escrita, muitas vezes interrompendo-a, outras vezes alterando o tom de sua prosa,
modificando o curso da narragdo” (RONCADOR, 2002, p.127). Em Agua Viva, por exemplo,
cenas séo interrompidas por acontecimentos banais e cotidianos, que dao aos leitores e leitoras
imaginar uma subita interrupcao de escrita neste fazer cotidiano que propositalmente é inserido
na narrativa, em A hora da estrela, algumas caracteristicas de Macabéa se confundem com a
infancia de Clarice. E ainda, uma escrita que a cada vez vai mergulhando nas fendas sociais,
tratando mais abertamente de “temas perigosos”, (como sexualidade), materializados em “uma
escrita que joga constantemente com o feio ¢ com o abjeto”. (RONCADOR, 2002, p. 35-36),
uma subversdo moral, mas também da prépria literatura, ou, nas palavras de Roncador (2002,
p. 148) “a transgressao de certos decoros morais e literarios”.

O que nos interessa pensar com Roncador, é este movimento entre real e ficcdo como
ruptura-transgressdo com a escrita tradicional. Uma literatura que se coloca contra a literatura.
Uma linguagem pela qual se experimenta o fora, que invisibiliza um eu, tramando uma escrita
impessoal, “o impessoal permite que a literatura transite do relato intimo do eu a neutralidade
doele” (LEVY, 2011, p. 50). Nessa escrita com tons de autobiografia, sem sé-la, ja ndo se pode
dizer que é Clarice quem nos conta, quem nos narra, mas um real fabulado, um fora que
transpde fronteiras entre real e ficcional operando uma i-rrealidade. Nesse sentido, Roncador
(2002, p.135) diz que “o uso de certas estratégias que apagam o limite entre o autobiografico e
o ficcional revela um desejo de questionar a nogao de ficgdo como espaco autbnomo em relagédo
a realidade exterior”.

Clarice apresenta uma poética em reterritério, borrando os limites entre realidade e
ficcdo, “aqui a linguagem néo parte do mundo, ndo constitui seu proprio universo, cria sua
propria realidade” (LEVY, 2011, p. 20), profanando os moldes discursivos e a literatura
constituida na designacao de género e forma, inscrevendo nessa transgressao uma ruptura com
0s moldes do fazer tensionando os sentidos da escritura tradicional por uma arte que se faz
molecular. Intensifica-se, nestas obras, 0 movimento que fabula uma linguagem livre de moldes
e padrdes de escrita: “ocorreu-me de repente que ndo € preciso ter ordem para viver. “Nao ha
padrdo a seguir € nem ha o proprio padrao: nas¢o” (LISPECTOR, 1998b, p. 35). Um nascer de
uma escrita desterritorializada que abre possibilidades de um narrar, que é também contar-se
abertamente e intencionalmente, e de um questionar que é tensionar a vida humana em suas

singularidades e precariedades. Nesta possibilidade de duplo movimento, questionar e
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desterritorializar a linguagem e a existéncia, na vizinhanca entre contar e inventar realidades,
provoca rompimento com a ordem de viver, a0 mesmo tempo em que rompe com a ordem de

escrever, escrevendo fora de um enquadramento, nesta escrita a deriva:

Que mal porém tem eu me afastar da l6gica? Estou lidando com a matéria prima.
Estou atrds do que fica atras do pensamento. Inatil querer me classificar, eu
simplesmente escapulo ndo deixando, género ndo me pega mais” (LISPECTOR,
1998b, p. 13)

Isto nos desloca para um caos potente de uma escrita entre limites, e que nasce no
“desejo de criagao de uma escrita sem rumo, arbitraria” (RONCADOR, 2002, p. 134). Uma
escrita a deriva, que se inscreve nesta ruptura com a dualidade que segrega realidade e ficgéo,
e pode nascer pela funcdo fabuladora. Escrita pela qual poderia experimentar a existéncia das
coisas, perscrutar a si e ao que se constréi no mundo, uma literatura que néo se diz de um mero
escrever, mas escrever fabulando, ndo ¢ um mero pintar, mas pintar recriando. Escrever
fabulando desvios criativos na propria literatura.

Nas derivas entre pintura e escritura, Clarice ndo substitui um processo por outro. No
livro Agua Viva a personagem, diferente de Clarice, é uma pintora que agora quer se aventurar
nas palavras, mas ndo abandona a experiéncia da pintura, tecendo suas questdes de existéncia
em torno do fazer da arte. Sendo assim, Clarice prop6e uma composicdo pelo experimentar
radical da linguagem poética, de uma escrita onde pintura e palavra atravessam o ténue limite
entre real e ficcional, como também do enquadramento formal de género literario, seja pela
fuga aos moldes fixos, que ditam como contar o que se quer dizer, seja na composi¢do hibrida
de elementos, a partir de caracteristicas de um género ou outro, fazendo nascer um corpo sem

nome:

Trata-se, em linhas gerais, de uma personagem-narradora que, em seus volteios com
a linguagem acaba por descrever e escrever sua busca de captar a palavra, no instante
imediato, construindo a historia de uma narragdo. Como se inicia ela? Notemos, de
inicio que Clarice a intitula simplesmente “fic¢do”, numa tentativa de sair dos
estereotipos formais. (HOMEM, 2012, p.86, grifos da autora).

A personagem sabe que entrar na escrita e na pintura é imergir em um mundo
emaranhado de desconhecidos, as palavras podem ser uma gruta a experimentar, um corpo
desterritorializado, mas também lugares que aprisoam. Nesta fuga aos moldes, traca-se desvios
a palavra aprisionante, corre-se perigo, porque neste escrever a deriva fabula-se, cria-se,

pergunta-se, e com as perguntas também se corre perigo. Neste delirio da palavra literaria, que
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escapa aos limites do convencionalismo, entrega-se a perigosa liberdade da criagdo e nela,
fabular realidades.

Uma escrita no perigo. A personagem de Agua Viva entende que jogar-se na aventura
de escrever entre estilhacos de siléncio é o experimentar de uma linguagem que a faz correr
perigo, este perigo vigiado, que ameaca as leis convencionais. Este perigo que é a saude da
escrita de Clarice, nasce entre as telas e as palavras, entre os sons e os siléncios, e compdem
uma tessitura singular, burlando uma linearidade normativa que a linguagem poética e
subversiva pode desviar. Nestas zonas de indiscernibilidade, onde uma arte se conecta a outra,
nasce um fazer clariceano tecido na vizinhanga. Em Um sopro de vida “quando eu escrevo,
misturo uma tinta a outra, e nasce uma nova cor” (LISPECTOR, 1999, p. 71). E em Agua viva
guestiona “o que pintei nessa tela é passivel de ser fraseado em palavras? Tanto quanto possa
ser implicita a palavra muda no som musical” (LISPECTOR, 1998b, p. 10-11).

Avizinhando-se a esses movimentos da escrita de Clarice apontados por Roncador, e
ainda, perscrutando sua arte enquanto rompimento, salde e nascimento de ndés mesmos,
pensemos como se da esta ruptura e estes nascimentos em termos de uma educagdo multipla.
Na fabulacdo é possivel devir espacos de liberdade na arte, assim como pintar uma realidade
ndo representacional. Estes reterritdrios operam um educar fora dos limites da representacéo ou
da imitacdo de um sistema, seja literario ou educacional. Assim como Clarice o faz nas artes,
movimentar devires de um educar que questiona parametros estabelecidos, uma educacao que
mova indiscernibilidades no encontro com o outro. E possivel pensar a educacio que, por um
processo visceral do educar com o corpo todo, recrie seus espacos, opere sentidos multiplos.

Uma educacao que questiona as normas sociais que nela querem inscrever mecanismos
excludentes, que se inquieta com as investidas de homogeneizacdo de seu corpo, e que, ao
inquietar-se, produz modos de romper com a légica de sistemas. A escrita de Lispector acontece
em meio a este movimento que questiona ¢ impele o leitor a perguntar, “e eis que te faco
perguntas e muitas delas serdo porque sou uma pergunta” (LISPECTOR, 1998b p. 36).

Nas paginas de Um sopro de vida é possivel retornar ao questionamento que ora ou outra
pulsa em Agua viva: até que ponto se suporta a possibilidade de encontrar o que é? Ao mesmo
tempo em que vemos a feitura de uma escrita como inquietude de existéncia ou como substancia
para vida, a arte como um respiro que flui fora da realidade endurecida. Escrever como uma
respiracdo, um desejo pulsante, e neste desejo, a escrita opera um corpo politico que ultrapassa
o corpo bioldgico, nascimentos na alma: “eu ndo escrevo por querer ndo. Escrevo porque

preciso. Sendo o que fazer de mim?” (LISPECTOR 1999, p. 96).
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E pelo questionar que Clarice tece uma aproximacio com leitores, convidando a fazer
parte da composicao, no experimentar de outras realidades, da escrita & existéncia. Retirando-
nos das formas autdmatas de viver, pretende, entdo, que as perguntas sejam movimento de
tensionamento aos moldes sociais e existenciais naturalizados, ao chamar um olhar atento de
leitores, que compdem também os sentidos de suas fabulagdes, Clarice provoca: “Quem és tu
que me 1&s? Es o meu segredo ou sou o teu segredo? (LISPECTOR, 1998b, p. 74). Um segredo
que nasce no proprio encontro, entre a linguagem, no transitar, no tatear, ao procurar-se na
palavra literaria. Este processo acontece em uma relacéo de alteridade da linguagem, que passa
pelos nascimentos de sentidos inesgotaveis, por meio desta triade autora- palavra-leitores. E,
desta forma, “a partir do paralelo com o leitor que se pode estabelecer um vinculo e tornar
possivel o nascimento” (HOMEM, 2012, p. 91). Nascimento da propria arte enquanto criagdo
de sentidos, de liberdades.

Quando pensamos tal relacdo entre escrita e leitura em Clarice, entende-se que esta ndo
passa pela apropriacdo ou pela definicdo de um sentido da vida e da prdpria producdo dos
sentidos, pois ndo € Clarice quem opera e define as pulsacdes de sua tessitura, mas um povo
gue nasce do encontro com as palavras vazias e fertilizadas. Neste reterritorios a arte fabula
devires, pondo em movimento questBes, que reverberamos a educacdo pensando-a também
como um territorio de passagem, onde € possivel devir, e por onde nascem zonas de vizinhanca
e indiscernibilidades.

Neste encontro entre educacdo e arte, ha que fazer pulsar multiplicidades, e neste
sentido, é interessante pensar a ideia clariceana das palavras como iscas. Na educacdo, a
literatura tomada como instrumento de ensino utilitarista, torna-se apenas reforgo a normas e
moldes mercadoldgicos do educar, jad que ndo movimenta questdes. Contudo, se pensarmos a
escrita literaria como esta isca pescando entrelinhas, as palavras se tornam um atravessamento,
um espaco de producdo de sentidos na educacdo, onde o indizivel, o invisivel e o0s

acontecimentos sdo buscados:

(...) escrever € 0 modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que
ndo é palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha — morde a isca, alguma coisa
se escreveu. Uma vez que se pescou a entrelinha, poder-se-ia com alivio jogar a
palavra fora. “Mas ai cessa a analogia: a ndo palavra, ao morder a isca, incorporou-a.
0 que salva entdo € escrever distraidamente. (LISPECTOR, 1998b, p. 20)

Assim, a leitura literaria na educacdo, como encontro distraido com a nédo palavra,
morde a isca, perfurando-a a tatear a entrelinha, tornando-se espaco de pensamento criador,

maquinando outros modos do educar, do viver e do aprender. Se para a escritora a palavra é
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isca que faz nascer algo potente no mundo, pelo siléncio da leitura pode-se imergir na nao-
palavra, sagrada imersdo neste siléncio em que algo se faz ouvir, sentir, devorar, ir a esta escrita
distraida, na qual a linguagem subverte a linguagem, reterritorializando a linguagem do educar,
do ler e do pensar na educacéo. Eis a impossibilidade e a imprescindibilidade do dizer, inerente
ao processo de escrever, do escrever distraidamente que retorna ao jogo de seducdo com a
palavra, pois distrair-se é encher as palavras de sentidos tanto mais, nesta distracdo, for
necessario retornar a danca da escrita-leitura com elas, operando nascimentos pela leitura
devoradora.

A arte como nascimento produz modos de criagdo nesta vizinhanca entre criar e recriar
no escrever, pintar, e no ler, desafiando os limites da linguagem, dos enquadramentos estéticos,
entre a ruptura com a condicdo de existéncia fabricada pelas convengdes. Neste nascer que a
arte provoca, pelas perguntas e questdes que movimenta, Clarice desconfia das certezas e
convengdes e convida a experimentar devires, nascer para um corpo que se desloca. Em sua
arte, esta experimentagdo acontece nas fronteiras com as mdaltiplas formas de vida, como a
animalidade, com os devires que Lispector comunga na intertroca, pelos quais nasce e provoca

a nascer:

Nascer: ja assisti gata parindo. Sai 0 gato envolto em um saco de agua e todo encolhido
dentro. A mée lambe tantas vezes o0 saco de agua que este enfim se rompe e eis um
gato quase livre, preso apenas pelo corddo umbilical. Entdo a gata-méae-criadora
rompe com os dentes esse corddo e aparece mais um fato no mundo. Este processo é
it. Ndo estou brincando. Estou grave. Porque estou livre. Sou tdo simples. Estou dando
a vocé a liberdade. Antes rompo o saco de agua. Depois corto o corddo umbilical. E
vocé esta vivo por conta propria. E quando nasco fico livre. Esta é a base de minha
tragédia. Ndo. Nio é facil. Mas “¢”. (LISPECTOR, 1998b, p. 32)

Nascer pela fabulacéo de liberdades, ao romper das normalidades, nas possibilidades de
questionar, possibilidades que dado a pensar a educacdo pela poténcia da multiplicidade,
operando liberdades do pensar e do existir, uma educacdo que propOe transitar das
multiplicidades insurgindo a investidas da homogeneizacéo. Neste encontro com a animalidade
é possivel pensar uma educacdo como devoragdo do outro, comunhdo por “uma forca
devoradora” (COSTA, 2008), que desloca para a poténcia criadora, onde o devorar é delirar um
corpo multiplo da educagdo, devorar a Diferenca para devir educagdo multipla, operando
nascimentos também a partir do outro. Uma poténcia devoradora na educacao, que, acolhendo

a Diferenca, como uma arte devoradora, movimenta seus modos de existir:

Comi minha prépria placenta para nao precisar comer durante quatro dias. Para ter
leite para te dar. O leite é um “isto”. E ninguém é eu ninguém é vocé. Esta é a solid&o.
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Estou esperando a proxima frase. E questdo de segundos. Falando em segundos
pergunto se vocé aguenta que o tempo seja hoje e agora e ja. Eu aguento porque comi
a propria placenta. (LISPECTOR, 1998b, p. 32)

Uma arte que devora e rumina neste devorar, pela escrita que opera metamorfoses.
Comer a prépria placenta, devorar a escrita, ou uma escrita que devora a si mesma, escritora-
pintora, que, ao devorar sua arte é por ela devorada. Corpo visceral da escrita. Corpo potente
de uma educacéo visceral que convida a embrenhar-se nas vidas cotidianas, fazendo pulsar “os
litros de sangue que circulam nas veias. Os musculos se contraindo e retraindo. A aura do corpo
em pleniltnio” (LISPECTOR, 1998b, p. 67). Comer a prépria placenta, comer a palavra,
lentamente deglutir para experimenta-las com o corpo todo, neste encontro com a poténcia
poética a “mascar, rasgar entre os dentes, a pele, 0s 0ss0s, 0 tutano do verbo para assim versejar
0 amago das coisas” (EVARISTO, 2017, p.121) e nesta imersao devoradora da experimentag&o,
fabular reinvencéo da educacao, alimentar-se de um corpo que nela é gestado, que nela também
nasce como acontecimento da educagéo.

E pensar este acontecimento da educacédo requer escapar a um tempo dogmatico, requer
devir um tempo descontinuo. “Interrupgao da temporalidade linear” (LARROSA, 2009, p. 71),
por um tempo da cria¢do do educar, pelo qual é possivel percorrer neste instante-ja, neste tempo
que para a ouvir, sentir, e que pede calma na degluticdo da palavra, “quando eu morder a
palavra, por favor, ndo me apressem” (EVARISTO, 2017, p 121). Pensar “um instante que ja
ndo € um momento matematico, um mero passar, mas um instante original, uma origem”
(LARROSA, 2009, p. 104). Em Logica do sentido, Deleuze apresenta duas leituras acerca do
tempo: Cronos e Aion. A partir destas distingdes, pensamos o tempo Aion da Educacdo, fuga
da linearidade e nascimento da criacdo. Tempo incorp6reo que atravessa 0 corpo todo nesta
devoracdo, como inventividade no educar. “O tempo cronico é o tempo enquanto o antes € 0
depois, o tempo dotado de uma dire¢do e de um sentido” (LARROSA, 2009, p,103). Assim,
desviando deste tempo linear e apressado, pede fabular o tempo enquanto multiplicidade pura
(PELBART, 2000). Tempo do acontecimento, € este “ndo € o que acontece (acidente), ele € no
que acontece” (DELEUZE, 1974, p. 83).

Na educacéo, o tempo Cronos ainda predomina, ela é regida por reparticGes lineares de
regras e prazos. Neste sentido, “Aion é uma “figura da interrup¢do, da descontinuidade”
(LARROSA, 2009, p. 71). O tempo que nasce da “poténcia de um instante” (DELEUZE, 1974).
E nele, “ndo ¢ mais o futuro e o passado que subvertem o presente existente, é o instante que
perverte o presente em futuro e passado insistentes” (DELEUZE,1974, 91). O instante que

escapa a demarcacao temporal cronolégica, e que podemos viver a qualquer momento. Neste,
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em que nos permitimos a absorcdo da palavra, que os olhos penetram e por eles deixar-se
atravessar na leitura entre este tempo que esquece, neste tempo em que se pede: “quando meu
olhar se perder no nada, por favor, ndo me despertem, quero reter, no adentro da iris, a menor
sombra, do infimo movimento” (EVARISTO, 2017, p. 121). Um mergulho corpdreo na palavra,
que retira a quem Ié de um tempo-agora, carrega para o tempo da sensacgéo e do pensar, imersao
nas ressonancias do ler pela devoracdo da palavra, sugar este infinito sentido que transpassa e
metamorfoseia. Quem, entdo, retorna deste nada silencioso no qual se perde?

Clarice procura capta-lo, ao tatear, se movimenta ja neste tempo outro, “O instante
impronunciavel. Uma sensibilidade outra é que se apercebe de “X”. (LISPECTOR, 1998b, p.).
O instante-ja da educacdo € este fora das demarcacgdes utilitarias, homogeneizantes que se
ancoram também pelo tempo cronolégico do educar, o fora é de um tempo rizoma, (PELBART,
2000), que opera pela multiplicidade. “Neutro artesanato de vida” (LISPECTOR, 2009, p. 61).
Artesanato do tempo Aion da educagdo mdaltipla. “Eternamente neutro” (DELEUZE, 1974, p.
39). Neste nascimento da arte, fabular um corpo da educacdo de uma poténcia devoradora,
devorar por uma alteridade que produz nascimentos, pois, entre escritura e leitura hd um devorar
da palavra na transfiguracao de sentidos. Entdo, na educacéo, o experimentar a multiplicidade
do outro para além de contetdos, de informacdo e de normas tece um educar que delira seu
sistema, dando espaco a devoragdo como criacao de si mesma. O devir da educagdo, pois, nascer
¢ “a alegria do it! ” (LISPECTOR, 1998b, p. 42).

Caleidoscépios

A escrita de Clarice se movimenta na fronteira entre 0 humano, a animalidade e as
coisas. Nesta escrita quer experimentar um estado de coisas. Assim, Clarice prop6e
desterritorios de existir, a0 mesmo tempo em que descentraliza o humano de um privilégio
existencial baseado na racionalidade. Em Perto do coracéo Selvagem, Joana fala a respeito
do que pulsa da existéncia das coisas, divagando sobre a relagdo que constitui com elas ao
captar, em seu siléncio, um primitivo do existir que a impulsiona ao experimentar o que chama

a marca da existéncia:

Surpreendia-a mesmo no que j& enxergara, mas subitamente vendo pela primeira vez,
subitamente entendendo que aquilo vivia sempre. Assim, um céo latindo, recortado o
céu. Isso era isolado, ndo precisava de mais nada para se explicar... uma porta aberta a
balangar, para 14 para ca rangendo no siléncio de uma tarde... E de repente, sim, ali
estava a coisa verdadeira. Um retrato antigo de alguém que ndo se conhece e nunca se
reconhecera porque o retrato é antigo ou porque o retrato tornou-se p6- esta, sem
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intencdo modesta provocava nela um momento quieto e bom. Também um mastro sem
bandeira, erecto e mudo, fincado num dia de verdo- rosto e corpo cegos. Para se ter uma
visdo, a coisa ndo precisava ser triste ou alegre ou se manifestar. Bastava existir, de
preferéncia parada e silenciosa, para nela se sentir a marca. Por Deus, a marca da
existéncia (LISPECTOR, 19983, p. 46)

A escrita como uma composicdo de imagens, nos carrega por cenas cotidianas, mas que
retiradas de um olhar automaético, acostumado, faz captar o que aparentemente ndo estad. O
caminho é transpor a imagem de um cdo latindo, uma porta balan¢ando ou um retrato antigo, a
pensar um estado de vida desautomatizada, uma vida em estado ‘bruto”, como a ilha de
Robinson, em Tournier (1991), por ele convencionada, a vida como a ilha pela qual poderia
sobreviver e ambientar a sua cultura, mas ao desmontar em si este invélucro social, encontra-
se outra ilha, esta desterritorializa Robinson para um outro de si desconhecido. Assim, Clarice
perscruta nas coisas a marca de uma existéncia silenciosa, a coisa verdadeira, porque nédo
ostenta verdade alguma. Tecendo uma escrita entre-existéncias, escrita na vizinhanca pela
alteridade da linguagem poética, e pelo pulsar da inquietude e da indeterminagdo, “ndo sei
pintar, nem melhor nem pior do que fago. Eu pinto um “isto”. E escrevo um “isto”- é tudo o
que posso, inquieta”. (LISPECTOR, 1998b, p. 67), A palavra que ¢ imagem, a pintura que
produz caos ao criar possibilidades de produzir sentidos pelo abstrato “isto”.

O estado das coisas, assim como 0s animais e as plantas aparecem na obra de Clarice
como uma poténcia do que chama de despersonalizacdo. O ovo, o bufalo, a galinha, as flores.
E, em suas pinturas também, borboletas, maquinas de costuras, tudo se intertroca
(NASCIMENTO, 2012), formando uma alquimia metamorfica, pela qual faz nascer devires,
compondo uma escrita que “tem algo de tornar-Se animal, de tornar-se planta e de tornar-se
coisa” (NASCIMENTO, 2012, p. 53).

Em Agua Viva, escreve sobre o fazer artistico na travessia entre pintura e escritura. No
texto, tece digressdes, criacdo de imagens do pensar, ora Clarice, ora um rosto sem forma,
oculto, que parece ser a narradora-personagem da obra. Fratura entre real e ficgdo da qual fala
Roncador. E perscruta as possibilidades de experimentar as coisas pela pintura e pela palavra,
dividindo com leitores seu processo doloroso de liberdades e procuras, seus nascimentos, e
neles a aproximagao com as coisas, como na passagem que especula o vazio do espelho, “mas
agora estou interessada pelo mistério do espelho, procuro um meio de pinta-lo, ou falar dele
com a palavra” (LISPECTOR, 1998b, p. 70). Ao especular o objeto, Clarice nos da a pensar

pelo vazio, e quebra a imagem permanente do objeto como reprodutor de imagens,
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Mas o que é um espelho? N&o existe a palavra espelho, sé existem espelhos. (...)
espelho? Esse vazio cristalizado que tem dentro de si espago para Se ir para sempre
em frente sem parar: pois espelho é o espaco mais fundo que existe. E a coisa mégica.
(...) a sua forma ndo importa: nenhuma forma consegue circunscrevé-lo e altera-lo.
Espelho é luz. Um pedaco minimo de espelho é sempre o espelho todo. (LISPECTOR,
1998b, p. 70-71)

Interessar-se em captar o mistério do espelho € olha-lo para além do convencionado,
ultrapassando a imagem de um objeto que reproduz imagens, faz-nos pensar o espelho ndo a
partir do que ele reflete, mas, pensa-lo em si, um vazio sem reflexo, uma existéncia, como Joana
olhava a imagem de um cachorro, um ranger de porta, o mastro. Coloca-o, enfim, como aquilo
a qual a forma ndo define, ndo aprisiona, porque dimensiona a perspectiva para o vazio, a
moldura de um espelho ndo é o espelho, por isso nenhuma forma o circunscreve, nao que ele
seja imutavel, porque, feito de vazios, sua existéncia consiste em metamorfosear-se na imersdo
do que esta além da imagem. E o que esta além? O ato de romper com o reflexo do espelho
carrega a ideia de desconstruir a imagem fixa. A partir de um espelho vazio, o0 que poderiamos
nGs mesmos tocar se transpusermos imagens que nos acorrentam em limitac6es?

Como em Robinson, por exemplo, ao sobreviver ao naufragio, recuperara um pequeno
espelho dos escombros de Virginie, mas vendo escapar de si todos os resquicios de civilizagdo,
evita olhar a si mesmo, pois uma “antipatia pelo seu proprio rosto” (TOURNIER, 1991, p.79)
0 mantinha afastado. No entanto, uma atencdo ao que lhe passava na ilha o levou a olhar-se,
encarar 0 vazio, preenchendo-o com o desconhecido, “nenhuma altera¢do notavel lhe marcara
as feicOes, e, todavia, quase ndo se reconheceu. “Uma sO palavra lhe ocorreu ao espirito:
desfigurado” (TOURNIER, 1991, p.78). O que encontra ndo mais trazia um simples reflexo de
si, tampouco sua impressdo se prendeu efetivamente as mudancas fisicas provocadas pela
estada na ilha até entdo, Robinson mirou no espelho resquicios de uma existéncia que comeca
a experimentar, feito a narradora de Agua viva, “como um gato de dorso arrepiado, arrepio-me
diante de mim” (LISPECTOR, 1998b, p.71), arrepiar-se frente a um existir que o faz perceber
as correntes convencionais de uma vida organizada. Um arrepio que encontra espantos de si.
Esse espelho especulado por Clarice, que produz algo para além da imagem, devires de um
corpo que desvia das convencdes, porque a existéncia transfigurou-se. A personagem encara o
espelho tateando o mistério de sua propria existéncia.

Eis o “horrivel fascinio do espelho” (TOURNIER, 1991, p. 80). Vicissitudes entre
visivel e invisivel, como Foucault nota em “Las meninas” de Velasquez. Duplo estilhagar da
imagem que rebenta a representacdo em Robinson. Agora, irreconhecivel, “em sua clara
profundidade, ndo ¢ o visivel que ele fita” (FOUCAULT, 1999, p.23). Sentidos que a ilha

roduziu, que Sexta-feira nele provoca, pois, “antes do aparecimento do espelho a pessoa nédo
p
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conhecia o proprio rosto sendo refletido nas aguas de um lago” (LISPECTOR, 1998b, p. 17). E
olhando-o, se desconhece, posto que “aqui o espelho nada diz do que ja foi dito”
(FOUCAULT,1999, p. 23). E Narciso, que, acostumado a admirar-se pelo reflexo de uma
civilizacdo, de um olhar que coloniza, agora vé estilhacar a imagem de uma vida humanizada
da qual era modelo fiel, “narciso de um tipo novo, abismado de tristeza, com recrudescido nojo
de si” (TOURNIER, 1991, p. 80). O Espelho faz-se multiplo pelo desfigurar das certezas, “pois
um unico é uma infinidade de espelhos” (LISPECTOR, 1998, p.70). Estilhacamento, qual o
homem experimenta capturado pela indiscernivel imagem desfigurada. Nascimento de horrivel
fascinio.

Jogo entre representacao e os signos que Robinson vé além da imagem duplicada, nestes
fascinantes signos de uma ilha para ele segredada, neste espelho que abre em Robinson
caleidoscépio da Multiplicidade. Ja ndo é a representacdo a ditar. E quem € este que agora o
embaraca, que estilhaca seu plano de civiliza¢do? Quem é este que habita Speranza? “E preciso,
pois, fingir ndo saber quem se refletira no fundo do espelho e interrogar esse reflexo ao nivel
de sua existéncia” (FOUCAULT, 1999, p. 26). Neste movimento de especular o objeto, prova-
se a possibilidade de uma existéncia atravessada, indiscernivel. O que se perdeu e se desfigurou
neste vazio sem fim do qual falara Clarice? O fascinio do espelho passa pelo experimentar do
neutro? Do estilhacamento da representacdo? No espertar de Robinson para a fuga a imagem
civilizatdria, “Fealdade tenebrosa da mascara” (TOURNIER, 1991, p. 79), se lan¢a ao encontro
da liberdade genuina de Sexta-feira. Nem homem, nem bicho. Despindo-se, imerge na
indeterminacdo, impossivel dizer a si mesmo quem seja. Mas ao encontrar sexta-feira, definir-
se ou delimitar-se deixa de ser uma questéo.

Mas ainda, imerso no vazio que o espelho apontara em sua deformidade, poderia tocar
0 neutro? Assim como G.H., a medida que avangara retornava ao “meu mais antigo caldo de
cultura, (...) e liberta de toda convencéo social finalmente, estava sendo, eu estava me sendo”
(LISPECTOR, 2009, p. 111). “Nascimento e morte. Nascimento. Morte. Nascimento € — COMO
uma respira¢ao no mundo” (LISPECTOR, 1998b, p. 35). Seria a barata, 0 espelho que produz
0 “horrivel fascinio” que desperta G.H? Assim como Robinson, ao olhar no espelho, estava
apenas devindo? A barata, um espelho pelo qual G.H. transpde a imagem refletida, ou aimagem
como reflexo e enxerga-se no horror, no neutro a que ela provara despindo-se de toda
convengao?

Cabe, entdo, pensar esse duplo do espelho em Robinson, a partir de Foucault, pelo
estilhacar de uma educagdo do mesmo, estilhacar do modelo da representacdo patriarcal na

educacéo, para devir outros. Estranho horror, vazio que é plenitude, tessituras de um educar que
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se desloca da imagem reproduzida, de imagens aprisionantes, rompe com a reproducdo dos
parametros, das representacfes sociais, propondo desvios criativos na educacao.

A ilha e Sexta-feira levam Robinson a romper com o que chamou de “educagéo hostil”.
Uma educacéo hostil, rejeita o que nao obedece aos padrdes de existir, ou pela l6gica de um
sistema majoritario, exclui e segrega multiplicidades, € desta educagdo que Robinson desvia ao
abracar a ilha. A barata, espelho de G.H, elementos para se pensar a educagdo que prova do
abjeto e se movimenta a partir dele, mas é preciso fraturar a ideia do espelho como reflexo
superficial de si ou das coisas, desfazer construcdes patriarcais/sociais sobre ser mulher, ser

homem, ser outro e outra para habitar o vazio feito possibilidades. E,

Quem olha um espelho, quem consegue vé-lo vem se ver, quem entende que a sua
profundidade consiste em ele ser vazio, quem caminha para dentro de seu espago
transparente sem deixar nele vestigio da propria imagem — esse alguém entéo percebeu
0 seu mistério da coisa. (LISPECTOR, 1998b, p. 71, Grifos nossos)

E a educacéo que se desterritorializa para tecer um educar pela multiplicidade, desviar
dos vestigios de um educar pela moral de existir, controle dos corpos, supde esvaziar-se, sair
das determinacgdes para dizer, “género nao me pega mais” (LISPECTOR, 1998b, p. 13). O
desvio da “educagdo hostil”, se da pelo desvio as designacdes binarias, as hierarquizagdes dos
corpos e de suas existéncias, se da pelo desvio ao convencionalismo que coloniza e naturaliza
modos de existir, excluindo e violentando outros, numa trama ardil na qual a educagéo hostil
cumpre ser malha que invisibiliza e legitima, como em Robinson, as mais diversas prisdes. Mas
a educacao multipla, abraca o ensinar de Sexta-feira, corre para o riso, 0s caleidoscopios.

A escrita de Agua Viva caminha pela transposicdo da imagem refletida, para captar e
imergir em devires outros, espagos do vazio-instante. Neste sentido, a procura do que esta além
do reflexo aparece como a fuga do estabelecido, aqui a tramamos por meio do fazer artistico na
educacdo, a arte como espelho-palavra-imagem abrindo espacos ao estilhacar do siléncio da
leitura, um vazio que se imerge para fabular também outros espacgos na educagao.

Em Perto do Coracéo Selvagem, Joana inventa uma palavra desprovida de significado,
cujos sentidos poderiam surgir & medida da imaginacdo, assim, por nascer livre da
obrigatoriedade de definir algo, Lalande poderia ser “como ladgrimas de anjo (...) ou mar de
madrugada, quando nenhum olhar ainda viu a praia, quando o sol ndo nasceu”
(LISPECTOR,1998a, p.169). Para Joana, uma palavra que reinventava ou re-criava as

sensacOes mais agradaveis, que lhe traziam o experimentar de certa liberdade. Instantes-ja da
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infancia que redimensiona o tempo continuo. Lalande € nascimento. Tempo da criagdo. Nem
passado nem presente. Instantes. Deslocamentos.

Joana “fabula a liberdade como infancia, como criacdo, como inicio, como
acontecimento” (LARROSA, 2009, p. 70). O livro passa por certo movimento de procura de
uma liberdade que a personagem, j& adulta, tateia na infancia. Uma liberdade da inocéncia, pela
qual ela fabula um tempo Aion. Ao delirar a linguagem, delira também a cronologia por entre
a sensacdo da infancia- acontecimento.

Em Larrosa, é possivel vislumbrar esta imagem da infancia como criacao (da linguagem
e do tempo), que aparece em Perto do Coracdo Selvagem. Em seus passeios Nietzschianos,
Larrosa nos apresenta o tempo Aion na crianga das “trés metamorfoses” de Zaratustra: “a
crianca é esquecimento, inocéncia, jogo, afirmacédo, criacdo, abertura, possibilidade, inicio
(LARROSA, 2009, p. 92). Neste sentido, “a figura da crianca esta dirigida contra o tempo”
(LARROSA, 2009, p. 103), contra um tempo linear, um presente limitado (DELEUZE, 2009).
Pela imagem da crianca Nietzschiana, na fabulacdo de Larrosa podemos pensar um tempo
acontecimento. Lalande acontece neste tempo. Tempo da criacdo onde Joana habita entre.

O esvaziamento de sentidos de Lalande é a tessitura de uma linguagem inventiva, por
tempo descontinuo, preponderante em Perto do Coracdo Selvagem, e, por conseguinte, uma
reinvengdo dos modos de existir e sentir o mundo, inventando pelas sensacdes, fugas ao tempo
dogmatico. Delirio na educacdo desestruturando vozes determinantes, a ideia clariceana de
lalande trama devir de acontecimentos na educacao.

Delirar na invencdo de Lalande, neste movimento a linguagem inventa seu fora,
reterritorializando-a, “e assim como a nova lingua ndo € exterior a lingua, tampouco o limite
assintatico e exterior a linguagem: ela é o fora da linguagem, ndo esta fora dela” (DELEUZE,
1997, p. 128). Joana nao escapa a linguagem, flana em suas possibilidades, delira seu sistema,
habita o impossivel. Lalande carrega sensacdes da personagem atreladas a lugares, corpo e
pensamento, fazendo-a experimentar a plenitude de muitas liberdades, experimenta-las sem que
as aprisione, pois entendia que “a liberdade seria entdo algo com o qual podemos entrar em
relacdo, mas ndo algo que podemos ter ou possuir, ndo algo do qual pudéssemos nos apropriar”
(LARROSA, 2009, p. 88), mantendo sentidos que transpdem a propria palavra, um acontecer
na ruptura com as convengdes moralizantes, em Agua Viva, “o “liberdade” liberta-se da
escraviddo da palavra. (LISPECTOR, 1998b, p. 84)

Pensemos, entdo, por quais paragens é passivel devir um tempo outro? Como fabular
uma liberdade feito Lalande? Num jogo entre sensacdes e ideias, Clarice aponta a precariedade,

mas também a necessidade das palavras para expressar o indizivel, vai tramando artimanhas
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por dentro da linguagem, subvertendo o sentido sébrio da sintaxe por meio de seus recursos
linguisticos, como quando fala da transparéncia de um inseto na luz buscando quase que
materializar a sensacdo da quinta-feira, nessas fabulacdes, leva a linguagem até o limite do
dizivel, vai questionando as prisdes que enredam a liberdade das sensac¢Ges na escravidao do
limite da palavra. E possivel uma libertacdo da liberdade nesta fabulago.

Na educacdo, ha este tropecar nas palavras que desestabiliza as ideias, os ditos e o
ensinado? E preciso que se ame a sensacdo, a experimentacio com o que se passa atras do
pensamento, pela arte é possivel fabular a educacdo pelas sensacGes da leitura, do escrever, do
contar, do dizer o que se passa, além do par conteddo-informacéo, porque, ha o que percorre as
visceras do existir muito mais do que o dito, como num espelho, onde o duplo pode ser o vazio
transfigurado, ou como no ato de ler, ao olhar as palavras, a leitora e o leitor reconfiguram a
imagem dada pela autora olhando além da figura pintada, além da imagem escrita. Ler 0 vazio
que € possibilidade de um novo instante. E em tudo isso, os sentidos que pululam além palavra,
além dito. Ha que fazer pulsar os ndo ditos que permeiam a educagdo. N&ao o silenciamento, a
interdicdo, mas o silenciar do que a aula diz, o encontro, as trocas com o outro podem fazer
ruminar, fervilhar pensamentos, produzir multiplicidades.

Escrever tem a ver com este siléncio que faz burlar a dura rigidez do significado exato.
Perscrutar palavras em sua sintaxe improvavel, enquanto os delirios produzem uma escrita que
se espraia pelo vazio em palavras desequilibradas, embebidas de delirio do sentir-viver a pulsar
no siléncio: “minhas desequilibradas palavras sdo o luxo de meu siléncio, escrevo por
acrobacias e piruetas, escrevo por profundamente querer falar. Embora escrever sé esteja me
dando a grande medida do siléncio” (LISPECTOR, 1998b, p. 12). Por acrobacias e piruetas
inventar uma educacdo livre, solta nos riscos deste tal experimentar; o risco da “alegria
infernal”, alegria dos corpos performaticos, poténcia de uma escrita que se arrisca, quando
“escrever ¢ tal procura intima da veracidade da vida” (LISPECTOR, 1988b, p. 17), movimentos
de uma educacao delirante nas acrobacias e abismos da arte.

E o indizivel abrigado no siléncio que a faz caminhar, e nesta errancia quebrar com os
reflexos superficiais, fazer do duplo que se vé no espelho das palavras, da imagem, de si mesma,
insurreicdo contra a ideia representativa. Romper com tal imagem, estilhaca-la, é abrir
possibilidades para movimentos de renascimento ao devir-mulher. Neste sentido, na escrita
livre, delirante de Agua viva a personagem de Clarice avisa: “estou tentando escrever-te com o
corpo todo, enviando uma seta que se finca no ponto tenro e nevralgico da palavra”
(LISPECTOR, 1998b, p. 12), a escava-las, abrir frestas, vazios que devém plenitudes. Neste

processo inventa-se possibilidades de transfigurar a mera reproducdo do educar e ocar 0s
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nervos, os sistemas, os pontos nevralgicos da educagdo, impulsionando seus desvios poéticos,
politicos coletivos, insurgindo ao controle que legitima imagem permanente do viver e do
educar. Contagios, zonas de vizinhanca e proliferacdes da multiplicidade. Uma educacao feita

em plat6s.

Fabular uma poética do siléncio na educacéo

Quando se pensa e vive a educacao em movimento de multiplicidade amplia-se sua forca
criadora, pois, penséa-la como espaco de devires é retirar-se de uma zona de conforto para
experimentar outras formas de existir pelas quais se potencializa encontros com o outro. Talvez,
0 movimento que vimos tentar aqui € pensar a educacdo a partir deste lugar, um espaco que cria
e fabula por meio da arte, e d& a experimentar espacos de liberdade do pensar e do viver. Essa
educacéo transpde suas certezas, quebra normas ao pulsar fora de um cronograma estabelecido
de ensinar, de pensar e de existir no mundo.

Em “notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia” Larrosa (2014) traca
tensionamentos a educacdo tecnicista, apontando caracteristicas de um educar para 0 acimulo
de conhecimento, um educar pela informagdo. Pensar a arte a partir desta educacao é vé-la como
um suporte, um lugar no qual se reafirmam convencionalismos. Nestes moldes de educar, a arte
¢ carregada para um mesmo sistema que produz a imagem da leitura como decodificacédo e
acumulo, e uma educacdo fundamentada no acimulo que convenciona corpos e instrui
pensamentos. Mas uma educacao que delira ao fabular-se multipla, pode desviar de investidas
do controle do pensar, propondo desautomatizar a concepgdes de existéncia, questionando
enguadramentos bem definidos de sociedade. Esta educacdo desconfia das formas e imagens
universais do feminino segundo as constru¢fes morais, pois ndo opera por um ser mulher, mas
por devir-mulher, e, movimentando devires, pde em questdo os parametros pelos quais 0s
sistemas de opressao subjugam a multiplicidade.

A arte de Clarice ndo é também este movimento que desautomatiza pensamentos?
Quando, pelas perguntas, seus desvios estéticos do escrever e do pintar desequilibram as formas
fixas do pensar a existéncia? Ela opera inquietudes em quem Ié. Suspeita-se que suas palavras
desequilibradas, feitas em acrobacias e piruetas, contagiam e desequilibram o olhar de quem as
sente, elas operam metamorfoses, fabulam devires. Clarice faz das palavras travessia de algo
provocador, elas ndo sdo 0 que se quer dizer, um Ovo nunca € apenas um ovo, assim como 0

descarrilhar de um trem, um cego mascando chicletes ou o romper de uma sacola. Palavras-
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aforismos. Sempre guardam um algo que ficou por dizer, “ouve-me, ouve o siléncio. O que te
falo nunca € o que te falo e sim outra coisa. Capta essa coisa que me escapa e, no entanto, vivo
dela ¢ estou a tona de brilhante escuridao”. (LISPECTOR, 1998b p. 14). Esse algo a captar é o
que impulsiona a olhar transvendo o que antes parecia ser o fluxo natural das coisas, esta escrita
entre siléncios arrasta para o perigo de viver, consiste também em desconfiar das formas
instituidas de mundo. E neste silenciar que habitam os sentidos de um pensar a outro, que hora
Clarice nomeia entrelinha, hora plenitude, mas também uma certa liberdade, porque, nédo

esgotando os sentidos, o siléncio € a possibilidade de criaco:

Ha, assim, a busca de algo (tanto do “¢” da coisa, quanto do “instante-ja”) através da
fala, que, no entanto, se revela impossivel surgindo dai a obrigatoriedade da escrita,
Unica alternativa que resta & narradora, que se depara, porém com o outro impossivel,
0 encontro com o siléncio. No entanto é somente desse impossivel que a possibilidade
das entrelinhas. (HOMEM, 2012, p. 95).

Este encontro com o siléncio da espaco a fabulagdo. Na funcdo fabuladora a arte cria
realidades desequilibrando os estrados da representacdo. Também neste siléncio nasce a forca
poética da arte, que inventa toda realidade para desbrava-las, conta-las, rememora-las ja neste
tempo aion, neste fora que nédo € a parte dalguma realidade, mas intervencéo e recria¢do desta,
a movimentar uma cria¢do que torna possivel inventar sem pudor, como diz Evaristo: “também
ja afirmei que invento sim e sem o menor pudor. As histérias sdo inventadas, mesmo as reais,
guando sdo contadas. Entre o acontecimento e a narracdo do fato, hd um espaco em
profundidade, ¢ ali que explode a invengdo” (EVARISTO, 2018, p. 12). Neste espaco de
profundidade, entre o acontecer e o dizer, nascem realidades; as invenc¢des que ao encontrarem
os olhos de quem as Ié, pousam novamente em outras invencBes, uma histéria acontece
novamente na escrita e depois na leitura, de muitos modos em muitas sensa¢fes, hum retorno
as lembrancas, as aprendizagens, aos encontros que também provocam nascimentos. Esta
fabulacéo da arte faz nascer infinitas vezes um acontecimento.

Neste espaco, siléncio da criagcdo, ha que nascer a poténcia da educacao, do ouvir e do
dizer de muitas formas sobre muitas realidades, ha que se ouvir nas palavras-pinturas esta
invencdo, sem pudor, da fabulagdo que produz poténcia de multiplicidade na educacdo, pois
“h& mundos submersos, que so o siléncio da poesia penetra” (EVARISTO, 2017, p. 122).

Pensar o educar pela entrelinha é conceber uma educacdo pela fabulacdo, e neste
movimento, embarcar nos siléncios da literatura a tornar possivel outros sentidos do educar,
fluidez que acontece pela poténcia de inventividade da educagéo, ao dar espaco ao inquietar-

se, ao devir, ao dizer, nem que seja gaguejando, de uma outra maneira 0 que se experimenta
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enquanto educagdo, essa entrelinha que abre frestas nas normas do ndo pode, néo grita, ndo
danca, ndo delira, que faz bambear as ordens do comporte-se como homem! Aja como uma
moca! Que entrelinhas essas ordens de silenciamento apagam? Desafios a pensar os siléncios
na educacao.

Neste entre habitado por sentidos, a arte-literatura € o félego potente de uma escrita que
quer ser lida como experimentacdo dos ruidos, que esta faz pulsar. Pela escrita, faz-se reverberar
os ruidos abafados pelos barulhos que violentam o pensar, pelos silenciamentos que negam tal
encontro. Quando a palavra germina os olhares atentos de quem as €, carrega-o para 0 espacgo
do pensar, do ruminar, onde o siléncio da leitura faz ouvir as entrelinhas, e, neste folego,
vontade de liberdade.

E a arte insurge ao criar siléncios: “Para tudo: criei o siléncio. No siléncio é que mais se
ouvem os ruidos. Entre as marteladas eu ouvia o siléncio” (LISPECTOR, 1999, p. 55). Estes
ruidos, de uma arte que nasce ao romper a placenta e cortar as ligacbes com as convengdes,
impele-nos a pensar uma educacao pelas notas de um sentir inteligivel, sair de um pensamento
educacional pautado no entendimento, na apreensdo de uma concepcdo dada do mundo, mas
experimenta-lo de muitas maneiras, sentir o que nos passa. Assim, a educacdo multipla acontece
neste trocar com aquilo que ndo é passivel de entender, mas para além de qualquer
entendimento, acolher os ruidos de um siléncio que é poténcia da fabulacéo.

O que guarda um siléncio distraido? Um desviar de olhos que perscruta o que se disse.
No siléncio, as palavras dancam ao som dos sentidos que pairam no ruminar. E nesta
composicdo, entre os siléncios das artes, que Clarice nos d& a ruminar a educacdo como
multiplicidade. Entre musica, pintura e escritura, cria uma poética do siléncio, um corpo
abstrato, o qual s se pode sentir no experimentar, no delirar, no fabular algo com as palavras,
sugerindo ao leitor que a palavra literaria ndo é aquela que informa, que explica, que direciona,
mas a que foge, fazendo-nos ir a procura. O siléncio feito entre linhas é esta coisa que foge
provocando-nos a fabular e a dangar.

Pintura-escritura se embrenham nas notas que pulsam entre os sons musicais. Nesta
composicgdo tramada é possivel perscrutar as entrelinhas que operam possibilidades de fabular
sentidos. Entéo, o siléncio ndo é apenas auséncia de algo, ele € espaco de ouvir esse algo, este
siléncio da poesia, que faz mergulhar em mundos submersos, nossos abismos, outros abismos.
Nele é possivel recriar o que se leu, tatear as infinitas e multiplas respiracdes que compdem

0S mundos no mundo:
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Entre duas notas de musica existe uma nota, entre dois fatos existe um fato, entre dois
grdos de areia por mais juntos que estejam existe um intervalo de espago, existe um
sentir que é entre o sentir-nos intersticios da matéria primordial esta a linha de mistério
e fogo que é a respiracdo do mundo, e a respiracdo continua do mundo é aquilo que
ouvimos e chamamos de siléncio. (LISPECTOR, 2009, p 67)
E 0 que se movimenta com a educacao pensada por uma poética do siléncio? Larrosa
nos lembra que “o pensar nao ¢ somente raciocinar, calcular ou argumentar” (LARROSA, 2014,
p. 16), mas “dar sentido ao que somos ¢ ao que nos acontece” (LARROSA, 2014, p. 17). Na
perspectiva de uma educacao mdaltipla, o pensar habita dimens&o de criagdo de sentidos acerca
dos que nos passa, do que nos acontece, mas também do abandono, é preciso abandonar certezas
de mundo ao romper com pensamentos autdbmatos, esvaziar-se por um siléncio que despe as
palavras e ao leitor de si mesmo, neste ato de pensar despindo-me do que me enrijece, “ao
pensar verdadeiramente eu me esvazio” (LISPECTOR, 1998b, p. 54), e a0 esvaziar-se se
destitui as representacdes. E isto consiste em pensar as tramas sociais que atravessam o proprio
educar, e aqui, mais especificamente, as relacGes de género, que reproduzem modos de existir
naturalizados, tdo arraigados que dificilmente constituem movimentos de tensionamentos na
educacéo.

Nas artes de Clarice vemos possibilidades de tensionar discursos, certezas, condi¢des
impostas que se reproduzem por um pensar mecanico e convencionado; a dar lugar ao
pensamento multiplo. Mas é preciso tecer condi¢Ges para que este pensar opere na educacao,
primeiro pelo desterritorio de um agir tecnicista, para uma educacdo minoritaria, agenciada pelo
coletivo do educar, e entdo, ouvir estes siléncios-entrelinhas que saltam do entendimento, ou
seja, uma educacao minoritaria ndo propde entregar entendimentos de mundo, mas questiona-
los, recria-los.

Na educacdo convencionalista, 0 ensino é pautado pelo entendimento do contetdo, nem
tanto questionad-lo, mas compreendé-lo, fazer apreender entendimento de mundo que é o
convencionalmente dado por um corpo sistematico majoritario; por onde este entender se
alicerca em construgdes e discursos pautados por classes, géneros, raca e sexualidade
dominantes, como também o senso moral pelo qual esta educacao sustenta o ideal de certo e
errado nos modos individuais e coletivos de existir, um senso binario entre imagem e simulacro,
modelo e copia a revelia destes sistemas. Ao ndo questionar estas convengdes sociais, a
educacao torna-se lugar que as reproduz, seguindo o curso de um ensinar enquanto depdsito de
informacdes, mas também mecanismo de reproducdo de exclusdes e convencdes moralizantes,
sustentando um pensar que acontece puramente pelo raciocinar, informar as informacdes. Mas

o siléncio da palavra literaria de Clarice nos sugere a pausa, a quebra do que estad posto.
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Perscrute as palavras, escute meus siléncios, rumina comigo! Este siléncio convida a perguntar-
se, questionar o porqué as coisas sdo do modo como s&o.

O que se quer dizer é, a educacdo tem o poder de produzir siléncios plenos, pausas,
ouvir as palavras e questiona-las, rumina-las, ler as entrelinhas, como pede Clarice, mas
também pode arquitetar silenciamentos dando a reproduzir atos de um mundo convencionado,
ao excluir liberdades de existir, bem como reafirmar estes modos de exclusdo pelo apagamento
da multiplicidade.

No siléncio, enquanto territério de experimentar, a educacdo é aquela que pausa.
Rumina. Sente com o outro e burla a lei do entendimento, do tudo entender e nada viver, tudo
explicar e nunca desentender. Flertar com o caos que foge ao entendimento é abrir
possibilidades de um siléncio pelo qual algo se passa. Silenciar para ouvir o outro. As vezes
nada dizer, apenas sentir, nada a condenar apenas experimentar o que nos chega, uma
aprendizagem pela alteridade, um siléncio prudente. Este siléncio é também aquele necessario
ao encontro com um texto, uma imagem, uma pintura, uma musica, para criar e para sentir o
que se criou, para fabular através deste encontro entre criacdo e leitura. Neste movimento a
educacdo desautomatiza o tempo corrido. Por este experimentar de um siléncio clariceano
podemos aprender uma educacdo que se movimenta pelo questionar. Experimentando a arte,
por este siléncio clariceano, pode ela se tornar poténcia politica e poética a romper
silenciamentos na Educacéo.

Fazer da arte espaco de criacdo e inquietude na educacgdo, é propor romper com um
educar pautado unicamente no entendimento, reverberando uma educacéo das sensacgdes, das
imersdes e do experimentar com a palavra literaria, neste siléncio, encontrar o que se pode
provar além do primeiro entendimento ou de uma mera decodificacdo, pois, sentir 0 que nos
passa € poténcia do questionar, “confio na minha incompreensédo que tem me dado vida liberta
do entendimento” (LISPECTOR, 1998b, p. 25). Entdo, imergindo no siléncio clariceano, vamos
pensar a educagdo como um acontecimento possivel por uma arte de entrelinhas. Um siléncio
ndo da proibicdo, nem contemplativo, mas desperto por signos da arte, 0s pequenos siléncios
gue sdo os intervalos de uma mausica.

Neste intermezzo propde franzir os limites da arte, o encontro delas entre o siléncio de
uma escrita pulsante, “um coragdo batendo no mundo”, onde a fabulacdo opera travessias, e
ndo mais “Uma pintura ou uma masica, mas uma musica de palavras, uma pintura com palavras,
um siléncio nas palavras, como se as palavras agora regurgitassem seu conteudo, Vvisao
grandiosa ou audi¢do sublime” (DELEUZE, 1997, p. 128). Ndo mais uma educacao binéria,

que divide e separa, que determina e exclui, mas uma multiplicidade que opera por devires e
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indiscernibilidades, nestas zonas de vizinhanga entre siléncios e palavras. Nesta, onde “as
palavras pintam e cantam, mas no limite do caminho que tracam dividem-se e se compdem. As
palavras fazem silencio” (DELEUZE, 1997, p. 128). De uma insuficiéncia da palavra que
estilhaca uma sintaxe padronizada por discursos de hierarquias e divisoes, € pelo buscar e ndo
achar, mas captar um siléncio dentro mesmo da palavra, que se abrem devires minoritérios,

zonas indiscerniveis de uma educacdo feita por multiplicidades.
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IMAGENS DELIRANTES

Figura 3: Caos, metamorfose e sem

Fonte: lannance, 2009

Ela é to livre que um dia sera presa. "Presa por qué?" "Por excesso de liberdade". "Mas
essa liberdade é inocente?" "E". "Até mesmo ingénua". "Entdo por que a prisdo"? "Porque a
liberdade ofende”.

Clarice Lispector, Um sopro de vida
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Espantos

“Estou pintando um quadro com o nome de "Sem Sentido". S&o coisas soltas, objetos e
seres que ndo se dizem respeito, como borboleta e maquina de costura” (LISPECTOR, 1999,
p. 42). Em Um sopro de vida, Clarice escreve a respeito de sua tela: Caos, metamorfose e sem
sentido. Trés palavras que movimentam a experiéncia da personagem cartografada neste texto.
Na abstrata imagem pintada sobre madeira, dancam as cores suspensas na tela, e no texto de
Um sopro de Vida conta a relagéo entre coisas que ndo se dizem respeito. A borboleta, nascendo
por uma metamorfose transformando-se, tornando-se, e a maquina de costura que transmuta
tecidos em qualquer coisa que se pensar. Na maquina de escrever nasce esta transmutacéo que
a autora jorra em suas telas. Tessituras de um corpo livre da arte, de uma imerséao no delirio do
corpo que se desmonta das normalidades da representagdo, permitindo-se escapar de uma
imagem que facilmente pode ser distinguida, decifrada, que congela em si, nada pode nela
contaminar, nem as derivas, tampouco o delirio. A arte feita em imagens que se conectam e
experimentam, é uma arte do delirio que leva a deriva as certezas.

Ao descer do bonde, desnorteada, Ana encontra-se em uma rua estranha, salta em
qualquer endereco e acaba entrando no jardim boténico, onde enxerga a natureza que se move
viva e liberta. Provavelmente, Ana investigara um segundo se ndo seria ela quem estava agora
com os olhos em descortinio, um fascinio exuberante lhe carregou nestes instantes, imagem que
a faz delirar e da qual se percebe parte, vé-se, portanto, em sua mais primitiva natureza, despe-
se de seus limites. Danca de um perigo fascinante de viver. Um siléncio rebenta neste perigo,
nele é possivel ouvir seus desejos.

Clarice nos convida a ouvir os siléncios, ler suas palavras além do entendimento, em
entrelinhas que so vazios-plenitudes. E por entrelinhas que escreve Ana, uma mulher que cai
em um destino forjado, que sufoca seus siléncios de liberdades, fazendo-a viver em uma casca
social tramada pelas raizes firmes do patriarcado. “Amor” é um conto sobre Ana. Ana é uma
mulher pela qual Clarice fala sobre um pecado, que, na verdade, é amor. Fala sobre o amor
construido pelo moralismo patriarcal, fala tambem de um amor proibido por suscitar desvios,
abre caminhos ao experimentar certa consciéncia de si, perigo que maquina a recusa das prisdes
morais e proibi¢fes sociais. Se Ana experimenta leva todos a danacdo. Os filhos, o marido,
todos seguros pela interdicdo deste amor qual Ana ndo pode experimentar. Amor perigoso
porque propde deriva e delirio. Por isso, o conto fala ainda sobre interdi¢des, por convencionar
o amor, prende a liberdade de Ana em um “destino de mulher” feito pelas maos do homem.

Ana era envolta em um silenciamento que apagara suas pretensées de menina. Embora um
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siléncio outro, que ndo a interdicao, pulsasse recondito dentro de si. O texto é tramado também
entre a dendncia da interdi¢do e o pulsar da plenitude do existir.

O que agenciam estes modos de amor? O amor que desloca a mulher para um
apagamento e subserviéncia naturalizados, no qual ela deve sacrificar suas vontades, desejos,
anseios e se doar incondicionalmente ao outro, sem nem mesmo receber em troca, “quando
nada mais precisava de sua forca, inquietava-se” (LISPECTOR, 1998c, p. 12), e que se baseia
na anulacéo de sua singularidade, no silenciamento de seus sonhos e liberdades. Ana aprendeu
a recusar o amor profano, pecado que vai contra um destino arquitetado de mulher, acolher esse
amor desviante geraria culpa, afinal, “ndo era com este sentimento que se iria a uma igreja”
(LISPECTOR, 1998c, p 18). Amor de resignacao era o que a permitiam viver.

Os mecanismos de regulacdo da maquina patriarcal tramam armadilhas que limitam e
determinam comportamentos e modos de relacdo tramados na ideia falocéntrica de amor.
Tensionando esta mascara, moral e opressiva, Clarice escreve uma mulher dividida entre uma
vida construida nas vestes da verdade falocéntrica e uma vida outra, que, por nunca conhecer,
sO sabia sufocar, uma vida guardada nos delirios de um siléncio perigoso. Como ndo sufocar
sentimentos pelos quais certamente seria alvo de julgamento? Seria como despir-se, hua em
praca publica, rasgar as roupas que a mantinham dentro de um sistema supostamente seguro
para uma mulher.

Clarice ironiza a imagem de uma mulher resignada e feliz na qual a personagem é
jogada. Invadindo os recénditos da trama de um existir produzido no modelo patriarcal, desvela
a inquietude que pulsa entre o silenciar da casa e as leis que cravam um “destino de mulher”,
termo que provoca a questionar, no campo da educacao, o que determinam destinos de mulher?
Como veremos em Ana, ndo ¢ ela mesma quem o define. E a partir do questionar as
representacdes de feminilidade, felicidade e amor maquinadas no corpo feminino, que
pensaremos uma educacdo multipla questionadora dos agenciamentos de regulacdo. Na
perspectiva da representacdo feminina patriarcal, ser mulher é gestar em si, imagem de
virtuosidade, delicadeza, doacao, anulacdo de si, imagem desde hd muito questionada, mas que,
atualmente, continua sendo reproduzida e legitimada nos diversos meios e espagos sociais.

Clarice inicia o conto descrevendo uma Ana “cansada”, e logo depois passa a falar
sobre os elementos que compdem a vida desta mulher. Os filhos, a cozinha, o marido. Partes
de um destino possivel sem o qual uma mulher jamais poderia ser “verdadeira”, Unico amor
possivel nutrido por um lar perfeito, no do qual ela era “corrente de vida” (LISPECTOR, 1998c,

p. 12). A vida de Ana é convencionada nao por causa dos filhos ou do casamento, mas porque
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acreditava ela ser Unica op¢do de viver e de amar, mesmo que, estranhamente, algo a

inquietasse:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E isso um
lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher,
com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado. O homem com quem casara
era um homem verdadeiro, os filhos que tivera eram filhos verdadeiros (LISPECTOR,
1998c, p. 12)

Tanto fizeram-na ajustar-se, que aprendeu a acreditar que ela mesma o havia tecido.
Ainda que lembrasse vagamente da menina de anos atras, guardara suas lembrancas em lugares
quase nunca visitados, perigosas alegrias que ndo cabiam em suas func¢des, pois sua vida
resumia-se a cuidar dos filhos e do marido. A vida era, na verdade, destes que dela dependiam.
Mas em seguida, Clarice nos desloca para um lugar recondito em Ana, que a retirava por
segundos desta vida convencionada, quando “certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora
da tarde as arvores que plantara riam dela” (LISPECTOR, 1998c¢, p. 12), essas horas trazem
para a narrativa uma Ana em perigo de viver.

Ha neste conto, duas imagens tracadas na escrita de Clarice pela qual podemos pensar,
que sentidos tem produzido a educacéo para tensionar a condi¢do da mulher? Que siléncios ela
tem reafirmado? Em que amor, ou, em que Ana a educacdo aposta? A que vive a limitacdo de
sua singularidade em um amor que a aliena de sua propria condicdo? Ou a que sente uma
liberdade pulsando? Talvez, a pergunta nos leve a questionar sobre que educacdo estamos
vivendo?

Nas imagens de vida da Ana, podemos tensionar a educacdo que segue as normalizacfes
do existir segundo padrdes patriarcais, mas, nas derivas de Ana, seus espantos de si, vem a tona
a maquinacdo de uma educacdo maultipla, que, retornando a Gallo (2003), € movimento de
revolta contra o que esta instituido, é resisténcia as imposi¢des, agenciamento politico que
quebra as normas do existir, tracando proliferacdes de desterritorializacdo do pensar, e nela é
possivel questionar, como Beauvoir, “por que eu sou eu? ”. Em uma educagdo multipla, essas
questdes sdo importantes, pois a colocam engquanto produtora de tensionamentos que podem
viabilizar agenciamentos politicos neste educar como espa¢o da desnaturalizacdo das
normalidades instituidas.

A partir de Ana, Lispector perscruta também um modelo de felicidade. Experimentar o
perigo de viver que ainda, quase sempre, é excluido dos processos educativos, é tensionar o que
se reproduz como algo natural, assim como Joana, na escola, questiona “O que ¢ que se

consegue quando se fica feliz?” (LISPECTOR, 1998a, p.29), a pergunta enrubesceu a
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professora, pois Joana vai além, imerge em uma ddvida qual Ana jamais abracara. Joana
quebrou uma linha de confortabilidade, e talvez, ndo seja a educacéo a dar estas respostas, mas
criar possibilidades de se ir mais longe, impelir a perguntar: “depois que se ¢ feliz, o que
acontece? o que vem depois?” (LISPECTOR, 1998a, p. 29). E neste movimento de questionar,
é a educacdo tensionadora dos modelos convencionais pelos quais se constroem a ideia de
felicidade, onde podemos pensar e reverberar multiplicidades de signos de felicidade fora dos
padrdes socialmente instituidos.

A partir deste tensionamento acerca do amor e da felicidade, Clarice nos leva a
problematizar o fato de que o patriarcado movimenta sua forma de regulacdo as mulheres
também pelo controle dos sentimentos, a partir de uma idealizacdo destes, assim como sdo
atravessados pela captura binaria, fundamentando sentimentos socialmente estabelecidos, que
excluem as multiplicidades. A Ana foi ensinado um modelo de amor determinado segundo a
l6gica que naturaliza que a mulher s6 é feliz se for méae e casada, com um homem. Para ela é
proibido o amor que somente ela poderia nutrir por si, posto que naturalizado como um
egoismo, uma heresia. Ana se esforca para naturalizar essa realidade como unica, ser a sombra
de um Utero que reproduz para procriar. Sonhos, expectativas e possibilidades sufocadas por
uma vida outra que soterra em lembrancas distantes a felicidade do que para as mulheres
tornam-se clandestinidades:

(...)sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida. Dela havia
aos poucos emergido para descobrir que também sem a felicidade se vivia: abolindo-
a, encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis, que v iviam como quem trabalha
— com persisténcia, continuidade, alegria. O que sucedera a Ana antes de ter o lar
estava para sempre fora de seu alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se
confundira com felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel,
uma vida de adulto. Assim ela o quisera e escolhera. (LISPECTOR, 1998c, p. 12-13
grifos nossos).

Nesta escrita irbnica, de entrelinha e provocacéo, € possivel problematizar a maquinagédo
patriarcal que forja sentimentos, legitimando uma falsa liberdade de escolha atrelada a papéis
sociais baseados no binarismo homem-mulher. Ana acredita ter escolhido sua vida, mas, nas
pistas do conto vemos que apenas seguiu um curso determinado, imersa em uma cotidianidade
tracada pelas determinacGes patriarcais, nas quais estar casada € sinbnimo de confortabilidade
e, sobretudo, tranquilidade em cumprir um destino seguro, fiel estereétipo de rainha do lar. Ana
“parecia ter descoberto que tudo era passivel de aperfeicoamento, a cada coisa se emprestaria
uma aparéncia harmoniosa; a vida podia ser feita pela mao do homem” (LISPECTOR, 1998c,
p. 12), e como despojando-se de seus pequenos siléncios de tarde ociosa, procurava dizer-lhe

que sem outras felicidades poderia viver.
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Pensando em termos de uma rede de captura, maquinacao tecida pela regulacéo de um
sistema opressivo, vemos que a imagem de ser mulher é capciosamente construida segundo um
pensamento falocéntrico. Uma vida feita pelas mdos de um homem é uma vida controlada, pelo
qual “a historia das mulheres se desenvolveu, dessa forma, aprisionada aos so6lidos muros — e
talvez intocaveis — do pensamento universal masculino” (TEDESCHI, 2018, p. 3), nesses
sistemas universais, que produzem modelos a serem seguidos, mulheres sdo silenciadas em suas
existéncias, tendo suas liberdades ameacadas por escolhas fabricadas. Questionar esta frase no
ambito de uma coletividade implica questionarmos um apagamento historico, politico,
discursivo das mulheres, em diversas condi¢cOes de opressdo, que, antes, nunca puderam falar
de si, contar-se, escrever suas histdrias, suas liberdades, devendo habitar espagos forjados como
Ana habitava a cozinha, a felicidade determinada, um amor feito destino e a vida dos filhos e
do marido. Implica também, tecer espacos da educacdo multipla, como espago decisivo ndo
apenas para agenciar coletividades, mas destituir estas representacgdes e redes de captura.

E ainda possivel, tensionar estas regulacbes a partir da questdo da escrita, pois, se
pensarmos que “durante muito tempo foram negadas as mulheres a autonomia necessarias a
criacdo, consequéncia da manipulacdo e do controle tanto da palavra quanto da escrita”
(TEDESCHI, 2018, p.16), a arte enquanto movimento politico coletivo e individual, foi e ainda
€ espaco a ser conquistado, pois é territério onde nascem e reverberam imagens do transgredir,
poética de uma luta coletiva, para criar modos de pensar uma vida ndo feita pelas maos de
alguém, mas, a deriva de qualquer controle hegemonico. E é neste movimento que Clarice opera
por uma escrita menor em uma lingua majoritaria, na qual escava espacos de liberdades pelas
travessias de uma arte viva, a questionar a vida feita pelas mdos do homem. Um desafio
transgressor, que ameaca as leis pelas quais Ana, e talvez Clarice, tenha sido invisibilizada
tantas vezes.

Neste sentido, Butler (2017) nos provoca a destituir uma imagem construida do ser
mulher, ao passo em que Rago impele-nos a pensar nas transformac6es sociais e discursivas
gue marcam um pensamento desterritorializante acerca do feminino, frutos também de uma
liberdade das palavras que vem sendo, aos poucos, conquistada a duras penas. Butler (2017, p.
18), nos diz que “o proprio sujeito das mulheres ndo ¢ mais compreendido em termos estaveis
e permanentes”, assim como Rago (2004, p. 284), aponta “a busca de novos lugares para o
feminino, o que implica a emergéncia de novas formas de feminilidade”. E, ent&o, necessério
potencializar uma educacdo que considera estes novos lugares pelos quais o feminino se
reterritorializa, negando imagens de um ser mulher universal, e ao abrir espagos para uma arte

menor, fabular sentidos plurais do pensar na educacao, uma arte que delire estas representacoes,
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ironize os destinos de mulher e conteste uma vida feminina feita pelas méos de sistemas

opressores. E neste movimento, devir-mulher, pois:

a mulher em si é um termo em processo, um devir, um construir do qual ndo se pode
dizer legitimamente que tenha origem ou fim. Como uma prética discursiva continua,
ela esta aberta a intervencdo e a ressignificacdo. Mesmo quando o género parece se
cristalizar nas formas mais reificadas (BUTLER, 2017, p. 33)

E a partir deste rompimento com as cristalizaces sociais em torno do termo mulher,
determinadas tanto a partir de um parametro de regras universais, quanto pela condicéo
bioldgica, que a arte, processo de cria¢do da fabulagcdo, opera como um agenciamento politico,
assim como as redes de coletividades femininas que se tecem em ambito social, mas que
também precisam ganhar mais espaco no contexto educacional, ndo como um lugar a
determinar o que se deve ser mulher, mas produzir possibilidades de devir corpos livres. Em
um educar como processo, é possivel dissipar estas cristalizages, concebendo e reafirmando
que a educacao néo passa apenas pelo informar, mas pelas tessituras das relagdes sociais, como
também por caminhos da inquietude, da davida, do questionar e da fabulacdo de pensamentos,
que, retornando a Larrosa (2014), consistem em dar sentido ao que nos passa, e ao produzir
sentidos, tecer uma educacao pelo devir-mulher, pois devir-mulher é poténcia da Diferenca.

Clarice aponta, em fragmento ou outro, que Ana se esfor¢a para manter um modelo
tradicional de felicidade, por isso pondera um retorno aos pensamentos de adolescéncia e 0s
expulsa com a certeza de que tudo que viveu estard para sempre interditado, atribui a imensa
felicidade de vida adulta a sua “exaltagao”. Como aceitando uma felicidade estabelecida muito
antes de ela mesma existir, segura nas maos uma afirmacéo. E, parecia-lhe bem manter o perigo

de seus espantos guardados em um pordo de lembrancas vagas, porque:

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse. Mantinha
tudo em serena compreensdo, separava uma pessoa das outras, as roupas eram
claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher pelo jornal o filme da noite
— tudo feito de modo a que um dia se seguisse ao outro. (LISPECTOR, 1998c, 15)

O que tem a dizer a educacdo para as mulheres sobre uma emancipacéo do pensar e do
viver? Ana lembra de sua vida de adolescéncia, dos planos, das relagdes que constituira, onde
a escola é apenas uma fase de vida que nela nada provocara. Uma educacao convencionalista
reforga discursos majoritarios que dizem: as coisas s&o como sdo, as roupas sociais sdo feitas
para serem usadas. Verdades maquinadas, que, quando ndo questionadas, tensionadas e
desnaturalizadas, passam a ser parametro de uma vida apaziguada, e desta maneira, “a

representacdo é a funcdo normativa de uma linguagem que revelaria ou distorceria o que é tido
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como verdadeiro sobre as categorias das mulheres” (BUTLER, 2017, p.18). Ana se resigna a
seguir o amor permitido, correto, calcado no sacrificio de abrir mao das suas ansias, “plantara
as sementes que tinha nas maos, ndo outras, mas essas apenas” (LISPECTOR, 1998c¢, p. 12).
Como plantar suas sementes se nem ao menos poderia gesta-las? Ela é fruto do apagamento de
uma existéncia coletiva, de suas singularidades e multiplicidades; as sementes que tinha eram
plantadas pelas méos de uma hegemonia masculina, e nesta, seus sentimentos e sua condigéo
eram tramadas em uma rede discursiva de poder que dizia ndo haver lugar para seus espantos.

E por isso:

Sua precaucdo reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde, quando a casa
estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada membro da familia distribuido
nas suas fungdes. Olhando os méveis limpos, seu coracdo se apertava um pouco em
espanto. Mas na sua vida ndo havia lugar para que sentisse ternura pelo seu espanto
(LISPECTOR, 1998c, p.13)

A vida de Ana era regida por parametros que definiam e legitimavam seu
comportamento, amava com um amor compativel aos preceitos morais, sua existéncia era
destinada a vida de outros. A casa, os filhos, o marido, as coisas por fazer. Um ciclo que cumpria
sem questionar, afinal, ndo havia espaco para seu siléncio pleno da hora perigosa, um siléncio
também perigoso, lugar de tensdo, porque nele havia o risco de um caminho sem volta,
transgressao a vida mecanizada operada pelo sistema patriarcal.

Ao sentir tramar em si a fuga, siléncio clariceano, procura imediatamente abandoné-lo,
quando o siléncio grita na casa vazia, esta se torna perigo as regulacdes, a casa, espaco onde
Ana cumpria seu destino, € também o lugar constitutivo de sensacdes, de experimentar seus
medos e até desconfigurar-se desta identidade representativa. E neste lugar que muitas mulheres

tramaram suas liberdades, seja na escrita ou outras formas, mas Ana:

Saia entdo para fazer compras ou levar objetos para consertar, cuidando do lar e da
familia a revelia deles. Quando voltasse era o fim da tarde e as criangas vindas do
colégio exigiam-na. Assim chegaria a noite, com sua tranqlila vibracdo. De manha
acordaria aureolada pelos calmos deveres. Encontrava 0s moveis de novo
empoeirados e sujos, como se voltassem arrependidos. E alimentava anonimamente a
vida. Estava bom assim. Assim ela o quisera e escolhera. (LISPECTOR, 1998c, p. 13)

A narradora descreve uma rotina em que a mulher € uma maquina que movia
anonimamente o acontecer da vida de outros, em seus dias ocupara um lugar secundario. Ana
é uma mulher andnima, sobretudo para si mesma, apagada por um destino que a impediu de
imergir em seus pordes, entrar em si mesma, como em uma gruta clariceana, talvez conhecer

seus medos, suas alegrias, algo que lhe desse certa liberdade, um amor profano por si mesma,
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que a levasse delirar, fugir da rotina de anonimato. Quantas mulheres anénimas, presas em suas
rotinas, relacdes, presas em correntes invisiveis, presas em si mesmas, ignoram seus espantos?
Como pensar uma educacdo como fuga deste anonimato patriarcal? Um anonimato, por vezes,
maquiado de escolha.
E possivel dizer que, neste mecanismo, a ideia de escolha condiciona a resignacio de
Ana. As organizac@es tradicionais de instituicao familia, escola, igrejas operam por meio de um
discurso estabelecido que mascara pela ideia de protecdo, de dualidade baseada em certo e
errado construida pela moral, estes subterfugios produzem corpos como Ana, visivelmente
condenada a abrir mao de si, de seus desejos e vontades, por uma vida que se apresenta como
Unica, quando, na verdade, poderia ser apenas um dos caminhos entre as suas derivas. O amor
pela familia como centro de sua existéncia provoca uma anulacdo de si, qualquer outra forma
de amor que lhe arrastasse para outros espantos de vida seria falso, simulacro a uniformizar.
Esta representacdo limita e exclui sua multiplicidade produzindo uma imagem ideal, um ser
mulher: dona de casa, esposa, mée e heterossexual. E nesse sentido “o que recusamos, ¢ a ideia
de que constituem um destino imutavel para ela. Ndo bastam para definir uma hierarquia dos
sexos; ndo explicam por que a mulher é o Outro; ndo a condenam a conservar para sempre essa
condigdo subordinada” (BEAUVOIR, 1970, p. 53-54). Estas representacOes discursivas
definem critérios que regulam os comportamentos e determinam a identidade definida a partir
de estruturas que engendram e definem comportamentos e liberdades. Nas palavras de Butler:
Foucault observa que os sistemas juridicos de poder produzem o0s sujeitos que
subsequentemente passam a representar. As producdes juridicas de poder parecem
regular a vida politica em termos puramente negativos — isto é, por meio da limitacéo,
proibi¢do, regulagdo, controle ¢ mesmo “protecdo” dos individuos relacionados
aquela estrutura politica, mediante uma acdo contingente e retratavel de escolha.
Porém, em virtude de a elas estarem condicionados, 0s sujeitos regulados por tais

estruturas sdo formados, definidos e reproduzidos de acordo com as exigéncias delas
(BUTLER, 2017, p. 18-19, Grifos da autora)

Clarice repete, “ela escolhera”, tensionando e desequilibrando estas certezas impostas
de que mulheres escolhem ser violadas e reguladas, escolnem a uma vida limitada,
invisibilizada, mesmo tendo que sufocar seus espantos de si. Mas é necessario questionar, a que
ponto as mulheres estdo condicionadas aos modelos de existéncia aos quais sdo jogadas,
modelos que circundam e controlam suas existéncias e pensamentos, dos quais somente por um
movimento revolucionéario de saida, por um pensar coletivo, mas também singular, por um
movimento de abrir frestas nestes controles, como operar estas frestas, este agenciamento
coletivo? Neste sentido, pensar uma educagdo multipla, transgressora, implica trazer para este

espaco, o espaco do educar com liberdade, um movimento de desconfianga a questionar quem
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determina o que é maquiado de escolha? Quem legitima verdades e julgamentos no corpo e
pensamento feminino? E neste movimento de questionar e combater as amarras que 0s
pensamentos feministas operam, tramando uma lingua menor, libertaria, na lingua maior

patriarcal, e nesses agenciamentos coletivos:

O feminismo tem uma dimensao politica profundamente critica e libertadora, que néo
pode ser negligenciada, afinal foram e tém sido imensas as suas contribuicdes,
especialmente ao questionar as formas e as praticas masculinas de um mundo que,
misogino, é opressivo para as mulheres e ao mostrar como a ciéncia fundamentou
essas concepgles, com seus conceitos sedentarios, mascarando sua realidade de
género. (RAGO, 2004, p. 292)

Imergindo neste pensar critico e libertador de corpos politicos feministas, faz-se
possivel tramar uma Educacédo desterritorializante ao pensamento da representacdo, dos papéis
sociais engendrados e solidificados pelo género, que atravessam o feminino, questionando-os,
ao mesmo tempo em que propondo experimentar multiplicidades deste existir. Uma educacéo
maltipla pela qual Ana poderia sentir ternura pelo seu espanto, viver a deriva em suas
inquietudes. Neste movimento, a educacdo fabula sentidos, realidades por entre uma arte que
opera desterritdrios do pensar, e nesse encontro, a educacdo € aquela que desperta espantos de
vida, e insurge aos destinos de mulher e suas mais complexas formas de regulacdo. Uma
educacdo também feminista, que, pensando o termo mulher como um corpo-existéncia em

processo, opera contagio de devires, travessias do devir mulher nas derivas do existir.

Derivas

Tudo acontece quando “um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco
de tricd, Ana subiu no bonde” (LISPECTOR,1998c, p. 12). Nesta hora as saidas de casa, que
configuravam fugas de seu espanto, € transubstanciada em linhas e fuga. A entrada no bonde
antecede uma metamorfose que opera sentidos, a tona o siléncio que a hora perigosa do lar
havia criado em seus pensamentos. “Depositou o volume no colo e o bonde comegou a andar.
Recostou-se entdo no banco procurando conforto, num suspiro de meia satisfa¢ao”
(LISPECTOR,1998c, p. 12). Foi num bonde em movimento, enquanto Se recostava a procura
de conforto, que a mulher experimentou um delirio, nele, a ruptura com um destino certo. Ana
aprendera a desconhecer-se, uma estranha para si mesma, agora entra em derivas, perdida.
Assim, como a senhora Jorge B., quando desce do bonde, Ana ja ndo sabe mais onde estd. Nem

mesmo se hd uma vida além daquela que deixara no trem.
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Entre o romper da casca de ovo, o rebentar de uma sacola de trico, o trepidar do trem e
um cego mascando chicletes, vemos Ana experimentar a fuga aos padrdes de um destino de
mulher. Esses signos, sentidos que a arte fabula, estilhacam um corpo que agora delira as
amarras da regulagdo e operam um “Fluxo esquizo” (GUATTARI,1985), ¢ “o que havia mais
que fizesse Ana se aprumar em desconfianga? Alguma coisa intranquila estava sucedendo.
Entdo ela viu: o cego mascava chicles... Um homem cego mascava chicles”. (LISPECTOR,
1998c, p. 13). Que signos estilhacados dessa esquizofrenia provocariam o pensar?

O que perturba a mulher encontra-se alem do homem mascando chicletes, algo que,
naquela imagem cotidiana, arrancou de si um sentimento contido na sua condi¢do. Foi ao
especular, perscrutar, violar a distancia entre ela e o cego, que experimenta um espanto que faz
brotar a superficie a violéncia contida em sua mascara imposta. O homem cego seria,
ironicamente, espelho pelo qual encontra enfim suas desorganiza¢des? Que sentidos flanavam
na imagem de um homem cego mascando chicletes, que provocara uma furia incontida na
mulher? Era ja o delirar, pensamento em sensa¢fes. Ana € tomada por um desequilibrio que

violenta seu pensar:

O coracdo batia-lhe violento, espacado. Inclinada, olhava o cego profundamente,
como se olha o0 que ndo nos vé. Ele mastigava goma na escuriddo. Sem sofrimento,
com os olhos abertos. O movimento da mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente
deixar de sorrir, sorrir e deixar de sorrir como se ele a tivesse insultado, Ana olhava-
0. E quem a visse teria a impressdo de uma mulher com édio. (LISPECTOR, 1998c,
p. 13
Como se olha o que ndo nos vé? Com a fome de um segredo de quem, de olhos abertos,
enxerga o mundo além matéria, um ver que € imaterial? Ana sabia que do homem cego pulsava
um enxergar pela falta de sentido, ver com a sensac¢do tranquila de quem masca um chiclete na
escuriddo, enquanto ela s6 sabia olhar a matéria convencional. Uma vida feita de
entendimentos, entendia o amor, a felicidade, a vida feita sob medida, pois “mantinha tudo em
serena compreensao” (LISPECTOR, 1998c, p. 15). Mas talvez, pela primeira vez, tateando seu
espanto, percebera que era um corpo seguindo o fluxo do cotidiano limitante ao seu olhar. Mas
0 que? Sabia que havia algo a tatear, enxergar, mas o qué? Esta inquietude o homem despertara,
por isso a impressao de uma Ana com odio. No entanto, sentir ja era uma ruptura com um olhar
carregado de compreensao.
Clarice ressalta que o homem destoava da populagdo ao redor, 0 Unico que estava
parado, como se neste descompasso carregasse Ana consigo, desacelerando a vida cotidiana na

qual estava imersa: a casa, 0s moveis, marido e filhos, vida que lhe cabia perfeitamente, afinal,
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assim o escolhera, “e um cego mascando goma despedacava tudo isso” (LISPECTOR, 1998c,
p. 15). A imagem do homem na rua desestrutura a calmaria com a qual Ana aprendera a viver.
Logo “ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta nao explodisse” (LISPECTOR,
1998c, p 13). Foi a incompreensdo entdo que ela viveu ao vé-lo, perdera o compasso do
pensamento organizado, mecanico, rebentou a desordem por um pensamento que eclodia do
esquecimento, “seu coragdo se enchera com a pior vontade de viver!” (LISPECTOR, 1998c, p.

17 e 18). Signos que rompem com o primeiro olhar, com o Unico pensar:

o0 bonde deu uma arrancada subita jogando-a desprevenida para tras, o pesado saco de
tric despencou-se do colo, ruiu no chdo (...) A rede de tricd era aspera entre os dedos,
ndo intima como quando a tricotara. A rede perdera o sentido e estar num bonde era
um fio partido; ndo sabia o que fazer com as compras no colo. E como uma estranha
mdsica, 0 mundo recomegava ao redor. (LISPECTOR, 1998c, p.14)

O romper da sacola, da casca do ovo, o trepidar do bonde séo pistas de um nascimento,
anuncio de um fio partido, “o mal estava feito. Por qué? ” (LISPECTOR, 1998c, p.14) “ndo
havia como fugir. Os dias forjados haviam-se rompido na crosta, e a agua escapava. Estava
diante da ostra. E ndo havia como ndo olha-la” (LISPECTOR, 1998c, p. 17 e 18). Ana ndo
provou das “gemas amarelas e viscosas” (LISPECTOR, 1998c, p. 14) que escorriam e
pingavam, mas da ruptura. No atimo em que esta ocorre, a sacola, a casca do ovo, 0 cego,
encontro silencioso com a imagem de um homem desconhecido, através do qual uma Ana a
deriva desperta para o delirio. A falta de sentido a tomou como um contagio, o homem ficara
para trds, mas 0 mal estava feito e “perceber uma auséncia de lei foi tdo subito que Ana se
agarrou ao banco da frente, como se pudesse cair do bonde, como se as coisas pudessem ser
revertidas com a mesma calma com que ndo o eram” (LISPECTOR, 1998c, p.14). Tornara-se
ela também uma desconhecida. A deriva. E preciso tal desnorteio de si. Ha muito havia passado
de seu ponto de descida, ha muito deveria ter ela despertado para si mesma. Desce do bonde
sem destino. Afinal, perder-se era agora caminho possivel:

O mundo se tornara de novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarelas
escorriam. Expulsa de seus proprios dias, parecia-lhe que as pessoas na rua eram
periclitantes, que se mantinham por um minimo equilibrio a tona da escuriddo — e
por um momento a falta de sentido deixava-as tdo livres que elas ndo sabiam para
onde ir. (LISPECTOR, 1998c, p. 14)

A auséncia de lei, para Ana, era a percepcao ou sensacao de um corpo livre, um estranhar
a si mesma fora das delimitacfes que as regras sociais a infringiam. Um cego habitando o
cotidiano, como se 0 mundo arranjado néo existisse, a despertou para a delirante falta de sentido

e razdo. Esta falta de sentido é um elemento provocador da arte de Clarice pela qual fabula, na
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palavra ou no abstrato das pinturas, a dimensdo da procura pela liberdade de existir. E neste
movimento é que Ana se percebe dentro de uma cegueira forjada, prisdo que um sistema
provocara, ¢ “através da piedade aparecia a Ana uma vida cheia de nausea doce, até a boca”
(LISPECTOR, 1998c, p. 15). Anuncio de um amor outro, pelo qual aprenderia viver a deriva
de si, desviando das prisGes patriarcais.

Em “A procura de uma dignidade”, a senhora Jorge B. Xavier, se vé perdida ao entrar
em um labirinto desconhecido, no interior de um prédio, que para ela soava estranho, como se
apresenta tudo em torno de si. Desnorteada, ela pergunta a quem encontra: ndo haveria a porta
de saida? Pergunta que transcende o espaco fisico para transpor-se. A mulher buscava sair deste
labirinto que a prendera. Urge, nas linhas finais do texto que, como uma metéafora-dendncia,
traca a morte desenhada no desespero solitdrio de uma indignagdo: “tem! que! haver! uma!
passa a desconhecer-se, delirar as leis sociais para encontrar uma porta de saida. Ana sai
desnorteada do bonde que a levava ao caminho costumeiro, familiar. As saidas eram zonas de
seguranca que a retiravam de casa, quando esta se tornava um lugar perigoso, e a conduziam
pela rotina de vida. Mas, ao descer do bonde ja ndo sabe mais onde esta, perdida, é para si
mesma uma completa desconhecia. Ana era uma desconhecida e a vida pulsava delirante. “E
sua marca era o prazer intenso com que olhava agora as coisas, sofrendo espantada”
(LISPECTOR, 1998c, p. 14).

Mas é no Jardim Botanico que a experiéncia de ver eclode um velho mundo erguido.
Ao entrar em uma particular troca com as vidas em estado primitivo daquele lugar, Ana sente
que “varios anos ruiam” (LISPECTOR, 1998c, p. 14). Entra no Jardim como uma entrada na
gruta que ja é ela mesma, ligada ao espaco cheio de multiplicidade e mistério. Tudo pulsa neste
lugar, que, para ela, soara estranho a principio, posto que, antes do homem cego, seu modo de
ver era superficial, limitado modo de olhar impelido pelas normalizacdes de ser mulher. E,
“estremecendo, também sabia por qué. A vida do Jardim Botanico chamava-a como um

lobisomem ¢é chamado pelo luar” (LISPECTOR, 1998c, p.18):

De onde vinha o meio sonho pelo qual estava rodeada? Como por um zunido de
abelhas e aves. Tudo era estranho, suave demais, grande demais. Um movimento leve
e intimo a sobressaltou — voltou-se rapida. Nada parecia se ter movido. Mas na aléia
central estava imével um poderoso gato. Seus pélos eram macios. Em novo andar
silencioso, desapareceu. Inquieta, olhou em torno (...). Um pardal ciscava na terra. E
de repente, com mal-estar, pareceu-lhe ter caido numa emboscada. Fazia-se no Jardim
um trabalho secreto do qual ela comecava a se aperceber(...). Com suavidade intensa
rumorejavam as aguas. No tronco da &rvore pregavam-se as luxuosas patas de uma
aranha. A crueza do mundo era trangiila. O assassinato era profundo. E a morte néo
era 0 que pensdvamos. Ao mesmo tempo que imaginario — era um mundo de se
comer com os dentes, um mundo de volumosas dalias e tulipas. Como a repulsa que
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precedesse uma entrega — era fascinante, a mulher tinha nojo, e era fascinante.
(LISPECTOR, 1998, p.16)

Transfiguracao nascida do rompimento brusco com um amor diurno e casto, no sentido
mais opressivo da moral. Afinal, havia outros movimentos no mundo, por que entdo nao poderia
Ana experimenta-los? Ana fazia renascer dentro da imagem delirante, a jovem cheia de sonhos
e desejos. Entrega-se a crueza tranquila de seus espantos, de um siléncio que € signo potente do
devir. Este assassinato profundo de uma Ana subserviente produz nascimento da metamorfose
que, aos poucos, substituia a repulsa tantas vezes sentida por esta espécie de libertacdo. Dava
gora espaco ao fascinio, ao prazer de uma liberdade primitiva do corpo. Ana da espacgo ao sentir
de um amor que embebe, delira, rouba, para si, estava roubando-se para si, gruta-mulher que
agora habitava.

Ana profanou o0 amor com o qual sustentara, por tanto tempo, um rosto maquinado de
felicidade. Ao delirar um espago outro dentro do Jardim, como a um pecado original, provara
do fruto proibido, amor pecaminoso, e nele, tomar consciéncia de si, era também esquecer. Ana
provou do amor proibido que ja ndo era mais compaixdo pelo cego, amara a si, experimentar-
se, tudo era sensacdo, e este sentir era impulso para nhunca mais voltar as dguas paradas, pois,
novamente, “seu coragdo se enchera com a pior vontade de viver” (LISPECTOR, 1998c, p. 17).

Clarice nos coloca uma questdo que tensiona 0 mecanismo os modos de regulagdo. Ana
experimentou uma liberdade genuina ao descer a deriva do bonde, mas ainda habitava uma
bifurcacdo entre si mesma e a vida construida pela familia. Interessante pensar que jamais
cogitara viver entre estes espacos, nunca ocorrera tecer caminhos solitéarios, suas derivas em
singularidades sem que a Ana mae e esposa fossem um empecilho, posto que, para ela, seria
desviar de uma conduta de mulher. Ana era presa por um ser mulher moldado pela familia,
pelos espacos limitados onde ela reinara segundo a necessidade dos outros, posto que para ela
“qualquer movimento seu e pisaria numa das criangas” (LISPECTOR, 1998c, p. 19). Qualquer
fuga desataria o pilar firme pelo qual ela deveria ser a maior responsavel. Por isso 0 medo,
manobra do controle patriarcal, leva-a de volta ao seu invllucro de seguranga, “estou com
medo, disse sozinha na sala” (LISPECTOR, 1998, p. 18).

Tantas mulheres habitam estes medos, entendem que devem sacrificar 0 amor por si
mesma para manter um pilar familiar. Suportam uma “felicidade” por sacrificio maquinado,
falsa vontade deflagrada. E também com essa falsa vontade que Ana volta para casa. Mas ja é
povoada por devires. Devir-animal, devir-vegetal em um jardim sacro. Sagrado corpo embebido

de prazer por descobrir sua fluidez, seus delirios. Mas Ana:
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abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as maganetas brilhavam limpas, os
vidros da janela brilhavam, a 1dampada brilhava — que nova terra era essa? E por um
instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe um modo moralmente louco de
viver. (LISPECTOR, 1998c, p.17)

Estranhar a vida que levava até agora foi um primeiro passo a romper com as amarras
sociais que o patriarcado impunha para Ana. Entre a imagem do cego mascando chicletes e a
vida pulsante que, pela primeira vez, sentira no jardim boténico, ela experimentou o
esquecimento. Dele parte um delirio que é renascimento. Uma esquizofrenia que € criacdo de
si, sair das amarras que a punham enquadrada em um esteredtipo de mulher que nela cindia um
silenciamento. Ana tentou provar cada momento daquele delirio, até, que, interrompida pela
culpa, ou pela costumeira angustia que a acompanhava, quis vestir-se com seus antigos
designios para dar-se plenamente aos filhos e ao marido. A primeira culpa foi a de nao se
lembrar do filho ao entrar naquela casa também desconhecida.

Ainda presa nos devaneios do dia, imersa no caos que rebentara a calmaria e seguranca,
Ana é desperta por um cotidiano que quer capturar seus delirios. Tentou dizer. Buscar a si
mesma em uma espécie de aprovacdo, mas o marido, num golpe de misericordia, como
comendo o fruto, apenas ele, saboreando sua livre permissdo de viver, encena uma novidade
conveniente num gesto incomum, resgata a mulher de um delirio de viver do qual ele comecara
a temer, afinal, 0 que fazer de uma mulher livre? “é hora de dormir, disse ele, é tarde. Num
gesto que ndo era seu, mas que pareceu natural, segurou a médo da mulher, levando-a consigo
sem olhar para trés, afastando-a do perigo de viver”. (LISPECTOR, 1998c, p.19).

Tramou-se uma disputa, o patriarcado coloca a mulher como um territério de disputa
com ela mesma, no sistema patriarcal a imagem masculina é posta como forma de dominacéo,
determina e decide a respeito do corpo e a¢des da mulher, desde um “ndo vista isso” ao “néo
pense aquilo”, “ndo viva”, “ndo escolha”, ao tramar uma dissimulada escolha de acordo com as
designacgdes convencionais, tracando um destino, destino de mulher. Ardis do patriarcado,
convencer pela culpa, falso afago que a levou, de certa forma, ao controle, pois “antes de se
deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia” (LISPECTOR, 1998c, p.
19). Mas Ana também pondera, “ndo havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se
rompido na crosta e a agua escapava” (LISPECTOR, 1998c, p. 17 e 18). Cisdo com uma vida
feita pelas maos do homem, algo fabulado nesta esquizofrenia criadora de um corpo a deriva.
Ana descobre que a vida de uma mulher poderia ser um movimento em processo, que nela
pulsara delirios de uma Ana maultipla.

Com este conto pode-se tensionar maquinismos de controle fabricados pelo patriarcado,

que naturalizam um dominio do corpo e pensar da mulher por uma naturalizacdo de modelos
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de comportamentos determinados por uma condi¢do bioldgica, sacralizados no seio
institucional de familia, produzindo, pelo género, uma relacédo desigual de poder e dominio,
pautada na ideia do segundo sexo, onde a mulher é aquela que deve sacrificar o amor por si,
onde as multiplas formas de existir ficam relegadas ao conjunto de convencionalismos que a
sociedade determina que se vista. O inverso caminha pelo tensionamento, insurreicdo e
desterritorializacdo destas relacGes, por uma educacdo multipla questionadora criando
possibilidades de devir mulher, lancinando as designacdes binarias maquinadas pelo género,

desviando de um ser mulher que pauta o dominio patriarcal, pois:

O devir corpo feminino ndo deve ser assimilado a categoria "mulher" tal como ela é
considerada no casal, na familia, etc. Tal categoria, alias, sé existe num campo social
particular que a define! Nao ha mulher em si. Ndo ha polo materno, nem eterno
feminino... A oposi¢cdo homem/mulher serve para fundar a ordem social, antes das
oposicdes de classe, de casta, etc. (GUATTARI, 1985, p. 36)

A partir deste pensar podemos tensionar as construcfes naturalizadas do que € ser
homem e ser mulher, tensionar os mecanismos patriarcais solidificados pelos julgos biolégicos,
coadunados aos julgos sexuais, econdmicos, raciais, materializados nas regulacdes, e opressoes,
gue excluem a multiplicidade. A experiéncia de Ana nos carrega por derivas do corpo mulher,
devir feminino que escapa, fabulando uma existéncia em processo, um tornar-se poténcia de
um corpo em devir. Neste sentido, a provocagao de Guattari (1985), a respeito das construcoes
binarias de género e do feminino, caminha com as inquietacGes de Beauvoir (1967) a respeito
da construcdo representativa da mulher. Ambos tecem imagens que deliram um sistema
representativo, binario ou ideal, propdem um existir em processo, um tornar-se que passa pelo

devir:

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o
castrado que qualificam de feminino. (BEAUVOIR, 1967, p. 9)

Ninguém nasce com um conceito determinado do que seja mulher, os modelos de ser
mulher sdo construidos, ensinados e naturalizados, a partir de parametros e mecanismos sociais.
Para a personagem de Clarice, qualquer movimento de fuga a esses modelos opera um
sentimento de culpa, abjecdo e medo, acorrentando-a a estes parametros. Ana foi, aos poucos,
aprendendo a ser uma mulher de amor casto, que atendia aos designios de um corpo regulado,

gue sempre precisa escolher entre si e as necessidades alheias. Mas provou de uma
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desterritorializacdo que a tornou deriva, tornar-se experimento para seus delirios, continuo que
burla o tornar-se como permanéncia aprisionante, rompendo com essa determinacao de “macho
e castrado” imposto ao corpo ¢ a liberdade das mulheres, redimensionando o tornar-se enquanto
mecanismo de opressdo dos corpos fisico ou socialmente delimitados, para um tornar-se em
movimento de devir, em constante metamorfose.

A questdo prepondera, pois é preciso pensar de que modos a educa¢do rompe ou
corrobora com estes modelos de um tornar-se aprisionante? Por estes signos da arte Clariceana,
ensaiamos sentidos a uma educacdo multipla entre espantos e delirios, pulsdes de um caos do
educar que desmonta o austero tecer da representacdo patriarcal, assim como ver um cego
mascando chicletes seja mais que uma imagem figurativa do cotidiano, um signo de criacéo
pelo qual Clarice desterritorializa o ver, 0 experimentar existéncias. Assim, educacdo maultipla
é também espaco no qual se gestam outros movimentos, opera um encontro com um mundo,
antes, invisivel.

Entrar neste jardim desconhecido, devir da educacdo que é este espaco de liberdade, no
encontro com mulheres que inspiram lutas, despertam espantos de si. Quando é possivel dizer
de um primeiro encontro da menina com estas mulheres, que um corpo-pensamento viveu a
deriva do despertar coletivo ou as fabulagbes de tecer politico e literario em espacos
educacionais, eis 0 experimentar de um educar multiplo. Bonita aprendizagem de um tornar-
se em processo. Devir mulher da educacéo. E, esta, feita espago primordial para a ruptura com
as normas sociais do patriarcado.

O educar multiplo, em delirio criativo, € este que inspira as Anas a conhecer jovens
mulheres, que, nas universidades e nas ruas teceram sonhos de liberdade na luta por seus
anseios, suas derivas de existir; € este, que propde um encontro com mulheres que lutaram em
tempos remotos e recentes para que estas de agora pudessem permear estes espagos, um educar
que leve a pensar as lutas feministas como insurreicao libertaria e continua contra destinos feitos
pelas méos de homens. Esta educagdo torna-se, entéo, resisténcia, delira um modelo tecnicista
do educar e fabula corpos politicos. Nela, desabrocham agenciamentos de coletividades, entre
0s encontros, leituras, inquietudes, poesias, canticos, palavras, gritos, protestos tensionando
parametros normativos, experimentando singularidades, pulsando devires de feminilidades
subversivas. Enfim, contaminando o tecido social com as derivas anarquicas de um devir

libertario da educacéo.
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GRUTAS

Figura 4 : Gruta

Fonte: lannance, 2009

Entro lentamente na minha dadiva a mim mesma, esplendor dilacerado pelo cantar ultimo
que parece ser o primeiro. Entro lentamente na escritura assim como ja entrei na pintura. E
um mundo emaranhado de cip0s, silabas, madressilvas, cores e palavras — limiar de entrada
de ancestral caverna que € o utero do mundo e dele vou nascer.

Clarice Lispector, Agua Viva.
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Gritos ancestrais

Em Agua Viva vislumbramos a gruta de Clarice, pela qual fabulamos desterritdrios do
existir no educar por devires da arte. Neste “quase livro”, Clarice produz rupturas que passam
ndo apenas pela desordem do estilo ou da escritura. A possibilidade de ndo habitar uma
definicdo, tecer intertrocas. Pelos devires € que Lispector se aproxima desta fuga de uma
identidade, colocando-a como uma passagem, um movimento que ndo é finalidade, tampouco,
uma condi¢gdo permanente, “questdo, mais uma vez, de devir ¢ de tornar-se, em lugar de
identidade” (NASCIMENTO, 2012, p.30), e propde pela arte, imergir nos maltiplos modos de
habitar o mundo, que se avizinha com a existéncia das coisas e dos seres, que devém flor,
galinha, bdfalo, cavalo, insetos e cores pela experimentacdo singular do outro e de outras de si.
Fabular grutas é devir o ancestral, o horror, o sabor do qual se € apartado pela linguagem

convencionada, que Clarice reterritorializa em sua criagéo:

Quero pdr em palavras, mas sem nenhuma descricdo a existéncia da gruta que faz
algum tempo pintei — e ndo sei como. S6 repetindo o seu doce horror, caverna de
terror e das maravilhas, lugar de almas aflitas, inverno e inferno, substrato
imprevisivel do mal que esté dentro de uma terra que ndo ¢ fértil. Chamo a gruta pelo
seu nome e ela passa a viver com seu miasma. Tenho medo entdo de mim que sei
pintar o horror, eu, bicho de cavernas ecoantes que sou, e sufoco porque sou palavra
e também o seu eco. (LISPECTOR, 1998b, p.15. Grifos meus)

Por este devir-gruta Clariceano fabulamos sentidos ao pensar uma educacdo maultipla.
A gruta é travessia por onde é possivel imergir em nossas cavernas internas, cobertas por crostas
sociais de séculos a fio, a0 mesmo tempo em que adentramos a caverna coletiva fabulando
desterritérios no educar. Clarice produz cenas, existéncias que pulsam destruindo velhas
conceituaces, repito, ndo apenas nos modos de pensar a literatura, mas a prépria vida, e, por
onde tensionamos a educacéo. Ela, a educacdo, devém quando rompe estas velhas convencdes,
quando se avizinha ao infimo tecendo linhas de fuga.

Fabular a gruta, dizer, pela imagem e por palavras, desta gruta incorporea, que ganha
corpo no pintar e escrever, na fabulagdo dos sentidos, €, no (in)corporeo, experimentar. Clarice
se movimenta pelo rompimento de uma estética neste livro, travando rupturas com o
tradicionalismo da arte, confrontando e devindo outras Clarices, Clarices-grutas, Clarices
palavras, pois, “¢ também com o corpo todo que pinto os meus quadros e na tela fixo o
incorpdreo, eu corpo-a-corpo comigo mesma” (LISPECTOR, 1998b, p. 10). Mas, ir ao

encontro de uma escrita provocativamente “tosca e sem ordem” nos faz questionar que

discursos nos constituem, ou, se somos as construcdes sociais que a linguagem nos engendra.
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E por uma linguagem em desterritdrio, em desordem proposital, nos leva transitar pelas grutas,
e, quem sabe, a fabular uma educagao em transito, na vizinhanca com esse incorporeo que pulsa
do corpo politico da arte, do devir-mulher, devir-animal, dos devires-outros em um transitar
“extensivo e intensivo” na educacao.

Ao questionar a educagdo como um lugar de reproducdo de registros convencionais,
colocamos em questdao o modelo universal, de ensino e de existéncia, que naturaliza imagens
de existir universais e seus processos de exclusdo, propondo desterritorializa-la deste lugar
maquinado que a coloca como uma caverna, aparentemente aprisionadora, e que redimensiona
as multiplicidades a meros erros, desvios, da imagem original. Ora! para tal modelo séo os
poetas 0s loucos, os defeituosos, que devem ser extirpados da sociedade, pois mancham o ideal
de representacédo e devem ser encaixados na prisao-caverna. O poeta, em Platdo, é esta imagem
destoante dos modelos, sdo os que deliram. A literatura é capaz de criar delirios, por isso ha o
impeto em controlar sua poténcia inventiva e libertaria na educacdo, controle que toma forma
tanto pelo uso meramente técnico e utilitarista da arte-literatura, quanto pela exclusdo de suas
multiplicidades, no que cabe ainda a pergunta, onde estdo as escritoras, as vozes, excluidas das
escolas e cursos superiores? Em que labirintos dessa caverna rizomatica da educacao é possivel
encontra-las?

A caverna determina mundos, as cOpias e correntes, a luz verdadeira e as imagens
originais que refletiam a fogueira. Mas, entre o real e a cdpia, ha o que foge ao hierarquico, o
gue ndo servindo de modelo, é repelido. No entanto, quando se fabula uma subversdo desta
imagem-copia, produz-se pensamentos-transgressdo, como uma fuga as correntes, ndo para
alcancar a verdade totalitaria, mas rompé-la. Ndo uma porta de saida para uma educacéo ideal,
mas reentrancias, aberturas, como a um rizoma, expandir poténcias de liberdade que néo estéo
em uma verdade social, mas na multiplicidade.

Entdo, ao sair da caverna para um mundo ideal, ou seja, ao separar a educacdo das
relacOes e existéncias da qual ela é tramada, ndo se estaria negando as possibilidades de
experimentar as suas multiplas entradas? Foi, talvez, esse movimento de experimentagdo que a
exploséo da gruta provocou quando destruiu o plano de Robinson, pondo em questdo a imagem
ideal convencionada que ele impusera a Sexta-feira e a ilha. Do mesmo modo, as correntes que
circundam a educacdo ndo encontram forcas também na representacdo? Porque, ao caminhar
pela perspectiva de que ha um modelo de homem, de mulher e de existéncia a ser seguido,
exclui-se os modos de existir que habitam e constituem a sociedade.

Mas a gruta e a caverna, como labirintos do pensar, operam nascimentos que rompem

as exclusdes, se nasce ao adentrar nesses limbos que a moral quer esconder, se nasce ao
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intertrocar com a ancestralidade. Estes atravessamentos fomentam nascimento politico,
reversdo de leis dominantes. Esta gruta gesta devires que ndo passam pela apropriacdo de um
regime a seguir, neste sentido, a educacéo pode desapropriar-se de verdades maquinadas para
devir esta indiscernibilidade, pois o que se contrapde a uma “boa educag¢do” ndo ¢ um modelo
de ma educacgdo, nem € ao menos um modelo, mas a dissipacdo destes, para fruir, ou melhor,
experimentar devires, alteridades.

A ideia ndo ¢ ir 14 fora para poder conhecer o “verdadeiro mundo”. A caverna ja é parte
do grande mundo, a educacédo € parte das teias que produzem as relacdes sociais. Ora, se a
educacdo é parte intrinseca da sociedade, entdo é preciso tensionar, por meio dela, tais questdes.
Reterritorializar a caverna é, assim, incomodar-se com o que esté naturalizado, trazer a tona tais
discussbes considerando as instituicdes de ensino ndo apenas lugar de conhecimento ou da
reproducdo deste, mas espaco do estranhar e intervir nas formas como as relacbes sao
constituidas socialmente, pensar as escolas como zonas de encontro e aprendizagem a serem
exploradas, pois em sua dimensdo formativa e politica, pode impulsionar transmutacGes de
realidades no acolhimento e potencializacdo do outro em sua diferenca. Neste acolhimento,
habitar as grutas de si e do outro. E no existir com o outro, correr riscos, arriscar-se a e aprender
0 mundo com este outro, outrar-se (NASCIMENTO, 2012).

Ao entrar na gruta clariceana a personagem ndo encontra 0 mundo a partir da
representacdo, dos discursos que engendram as determinagcdes do feminino, pois, pela
linguagem da arte, a gruta cumpre desterritorializar estas representacfes. Foi preciso recriar, a
partir da gruta clariceana, a caverna de Platdo para enxergar as coisas além dos limites que as
reproduziam como uma permanéncia. Devir passa por esse contagio, no sentido de acolher a
multiplicidade

Esta educacdo é ecoante, habitada pelo doce horror, seu terror e suas maravilhas que
insurgem a “boa educagao” reguladora. E, entdo, preciso pensar gruta a partir do devir-mulher
para imergimos na diferenca. O devir-mulher, como esta molécula que percorre o0 social,
desmonta os paradigmas da ordem de ser, perfurando a segregacdo dos corpos néo
normalizados. Imergir na gruta é embrenhar-se. A gruta € devir-mulher, Gtero, pelo qual as
feminilidades e animalidades nascem livres e ecoam pelas artes de si. Experimentar a gruta é

habitar a educagdo em sua dimenséo delirante, em sua multiplicidade:

(...) entro lentamente na minha dadiva a mim mesma, esplendor dilacerado pelo cantar
altimo que parece ser o primeiro. Entro lentamente na escritura assim como ja entrei
na pintura. E um mundo emaranhado de cipds, silabas, madressilvas, cores e palavras
— limiar de entrada de ancestral caverna que € o Gtero do mundo e dele vou nascer.
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E se muitas vezes pinto grutas é que elas sdo o meu mergulho na terra, escuras, mas
nimbadas de claridade, e eu, sangue da natureza — grutas extravagantes e perigosas,
talisméd da Terra, onde se unem estalactites, fdsseis e pedras, e onde os bichos que sao
doidos pela sua propria natureza maléfica procuram refligio. As grutas sdo o meu
inferno. (LISPECTOR, 1998b, p.14)

A gruta-escritura é travessia das personagens de Lispector, ecos de uma liberdade
pulsante, a gruta profana as leis pelas quais seu corpo € controlado. Ao adentrarmos a gruta
podemos criar possibilidades de uma educacdo capaz de convulsionar um sistema. Ao devir a
multiplicidade nela habitada, tecemos zonas pelas quais se experimenta liberdades. Um corpo
politico que convulsiona um sistema por educar entre grutas ecoantes. A personagem
Clariceana habita esta gruta cheia de horror, o horror da indeterminagdo. E mister este horror
de errar por entre si, que profana as leis patriarcais. Na descri¢do da gruta percorre-se a imagem
de um primitivo latente, que a autora vislumbrava neste transitar entre humano e ndo humano.
Dissipa em si marcas das convengdes, entrando, assim como Robinson, em alteridade consigo
mesma, ao pintar a gruta que €, a0 mesmo tempo, o fora e a imersao, pois “tudo isso sou eu”
(LISPECTOR, 1998b, p. 15) Grutas a desbravar, cavernas a explorar.

Nascer de uma explosdo. Assim como na gruta de Clarice, tomaremos a gruta de
Robinson que parece vivenciar uma espécie de Big-bang ao ver o caos da explosao em volta de
si, para tensionarmos a ideia de humanidade fundada pela convencéo social construida. E nascer
pode ser destituir-se de uma representagdo convencionalista para voltar-se ao primitivo de si,
adentrar neste horror do desconhecido que habita em si. Sexta-feira mal sabia, mas a destruicédo
seria a poténcia que daria inicio ao processo de uma desumanizacdo de Robinson. De que
modos? O Robinson fabulado por Tournier, naufrago solitario, que, aos vinte e dois anos vé-se
em uma ilha desconhecida, de inicio apenas acompanhado pelos destrocos do Virginie, iniciara
a tentativa de fazer da ilha a representacdo de uma civilizacdo pela qual quis alicercar em si
certa sanidade e esperanca. Assim, fez de Speranza seu projeto de humanizagéo, domando-a ou
dominando-a, criara em si a vaga certeza de continuar parte de um mundo do qual fora
expurgado pelas 4guas, posto que sem a vigilancia e presenca do outro despir-se-ia, aos poucos,
das espessas crostas sociais que lhe eram naturalmente a verdade da existéncia humana, entéo,
pensara que “isolado na minha ilha, eu podia afundar-me ao nivel de animalidade se ndo
construisse, ¢ esse foi, afinal, o meu comego” (TOURNIER, 1991, p. 103).

Robinson fincou em Speranza um plano de humanizacao forjado por essa educacéo tal
qual adestramento, que consistia em ajustar sexta-feira a ilha administrada, querendo imprimir
no indigena “um sistema absoluto de valores” (COSTA, 2008, p. 109). Construindo para si uma

imitacdo de sociedade civilizada, apropriou-se de Speranza. Prova factual, a clepsidra
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engendrara o tempo que agora o regulava, tomava os fazeres, o trabalho, regidos todos pelo
pingar das gotas que ditavam o mecanismo da humanidade. Quando tateia uma ilha aquém de
seu dominio, ou, quando, no extremo da soliddo, beira a loucura ou encontra outro de si, julga-
a mé; o binario bem versus mal alicerca ndo apenas seu projeto de representacdo, mas o temor
de uma Speranza desconhecida, “a minha vitéria ¢ a ordem moral que devo impor sobre
Speranza, contra sua ordem natural que ndo é mais do que o outro nome da desordem absoluta”
(TOURNIER, 1991, p.44), a desordem o levaria a um Robinson desconhecido, e nele, beirar o
delirio que o arrastaria para uma “ alteridade constitutiva”. Um perigo de viver? Tateia entdo a
ordem de viver, de acordo com os velhos costumes. Fuga da desordem agarrando-se as velhas

verdades:

A velha presungdo, ¢ ela quem empurra Robinson para junto dessa “verdade”. Na
iminéncia de ver sucumbir (no chiqueiro do vicio) o pouco de humanidade que o
restara. Robinson tratou de construir um conjunto de leis para 0 comando de si e de
toda a ilha. Juntando, aos pedacos, pequenas conjecturas de bem e mal, ele imaginou
ter criado a sua prdpria moral. (COSTA, 2008, p.102)

Moral que aos poucos fenece. Acreditava ele ter criado para si uma firme torre de
palavras, leis que apaziguavam o desconhecido, mesmo a ilha desconhecida que recusou a
habitar, forjando-a. O novo propoésito de educar sexta-feira fortalece sua firme missdo de manter
a crosta social. Acidentalmente salvo do canibalismo, o Araucano tornou-se parte do plano de
humanizagdo de Robinson, que iniciou a deglutir diariamente sua inocéncia e vivacidade, trazé-
lo a racdo civilizatoria era a missdo organizada. No entanto, regras da ilha administrada
aprisionam a liberdade de sexta-feira, mesmo que, entre fuga ou outra, habitasse a ilha
desconhecida pelo seu algoz, longe da educacgéo das velhas convencdes. Mas o colono, quase
sempre, esperava-0 para o castigo, para seu bem, € dito, salva-lo de si, pobre besta! Um humano
humanizado segundo as leis sociais, contudo, sem acordo, enjaular o homem dentro de um

tempo enjaulado.

Entdo, Robinson decide pela conversdo de sexta-feira. Educacdo que ndo resiste
aparecer como sintoma de domesticacdo. Melhorar o “bicho-homem”. Isto significa:
educa-lo. Significa impor-lhe, ao corpo e ao espirito, e por todos os meios, uma
disciplina suficientemente capaz de limar as marcas deixadas pelo selvagem que o
constitui, e em troca inscrever-lhe uma memaria que lhe seja Util para prosseguir o
seu projeto de humanizacdo (COSTA, 2008, p.108, grifos da autora)

Mas Sexta-feira se ri. O riso denuncia a falha desajeitada de um plano sem jeito de ser,
cai por terra a farsa da humanidade nas abertas e altas gargalhadas de sexta. Seu riso é um néo

aos bons costumes, é também um devir que a propria ilha ja opera. Sendo forcado a fazer, a
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vestir, seu riso soa como rebeldia. A Inocéncia causa repulsa em Robinson, repulsa e medo, néo
do Araucano que “ri com uma gargalhada temivel, um riso que desmascarava e confundia a
séria mentira com que Se enfeitavam o governador e a sua ilha administrada” (TOURNIER,
1991, p. 132), medo de esquecer, temia 0 esquecimento da sua civilidade, com a qual impunha
ordem & ilha e ao proprio indigena, e que, de certa maneira, 0 empurrara até ali. Medo de descer
aos chiqueiros e descobrir a si mesmo, medo, decerto, de Speranza. Por isso “Robinson odeia
essas explosdes juvenis que destroem a sua ordem e minavam a sua autoridade” (TOURNIER,
1991, p.132). O riso que destrdi a ordem, que, diga-se, funcionava a base de conveniéncia, pois
em que se baseava este bem ou mal? Em que consistia aquele bem, que, para Sexta-feira, nunca
existira? As vias de regras gerais tornavam as surras no Araucano um bem e a liberdade de estar
nu um mal imoral. Mal para quem? Bem para quem? O riso destrutivo dissipava por segundos
um Robinson convencional. A destruicao iniciara nestes risos diabélicos.

As cenas com Tenn, os cuidados quase que instintivos com o filhote de abutre
abandonado, e, o corte da carapaga da tartaruga de maneira brutal, fé-lo perscrutar mais
atentamente a relacdo de Sexta-feira com os bichos. Robinson percebe que “afinidade de sexta-
feira com os bichos ¢ substancialmente diferente” (TOURNIER, 1991, p 152), como pode
constituir tal relagdo que medeia entre amor e brutalidade? Mas néo havia ainda atentado, Sexta-
feira € um homem-bicho, que nunca se apartando de sua ancestralidade tecia com os bichos um
encontro fora dos limites humanos, devir-animal de Sexta-feira. Robinson Percebe que “na
verdade as suas relagbes com o0s bichos sdo mais que humanas” (TOURNIER, 1991, p.151).
N&o procurara neles uma aplicabilidade para 0 bem e tampouco impor-lhes amor ou obediéncia,
mas comungara uma vizinhanca. Diria Nascimento (2012, p. 16), que “o que os animais decerto
teriam em comum com o homem seria partilhar essa mesma origem, multipla, irredutivel, tdo
somente um solo instavel e sedicioso de multiplicidades”. A multiplicidade fabulada pela
indiscernibilidade deste devir inspirara a Robinson seguir pela escuriddo pulsante que provara
na gruta.

Esta é movimento de destruicdo, que manda pelos ares os Gltimos suspiros de uma ilha
e um Robinson construidos, vé-se na gruta a destruicdo de suas cascas sociais, por meio dela
ele morre e (re)nasce. Um Naufrago a deriva é o que a gruta incitou ao levar pelos ares 0s
resquicios de uma vida demasiadamente humana. Robinson a deriva, Educacéo que subverte a
“boa” educagao. Sexta-feira e a gruta sdo a composicao que o carrega a desterritorializar-se.

A gruta que guardava retalhos de sua vida civilizada, (as armas, 0s gréos, tudo mais que
pudera carregar da embarcacgéo), foi também onde Robinson pode comegar a rachar as firmes

estruturas de uma humanidade convencionada:
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Retirou-se para o fundo de uma gruta para reencontrar as suas raizes. Mas,
mergulhado assim no seio da terra, realizando esta viagem ao fundo de si préprio,
tornou-se outro homem. Se alguma vez deixar esse retiro, notara que a sua alma
monolitica sofreu intimas rachaduras. (TOURINIER, ano, p. 103.)

Na gruta comega a transfigurar sua percepcdo sobre a ilha, perscruta sua existéncia,
possibilidades. A gruta agora torna-se uma mulher misteriosa, um involucro uterino, mae que
0 gesta silenciosamente, ndo mais a ilha orquestrada, ndo mais a construcdo que o salvara da
animalidade, a gruta ja o despe de suas certezas. Na escuriddo, sua nudez ancestral, inspira o
retorno ao primitivo recusado e, assim como a personagem Clariceana, ouviu em seu
pensamento o grito ancestral que mais tarde provara por meio de Sexta-feira. Mas a gruta,
centro da ilha para ele, é a agonia urgente de algo sem nome, cuja humanidade europeia havia
dele extirpado, a gruta € o lugar onde algo acontece, onde Robinson inicia uma captura de
sentidos outros, nascidos também da brusca auséncia do conforto da civilizacdo, mas que sé
agora tateia. Na gruta um estranhamento genuino, como as sedes estranhas de Clarice, que ele
antecipadamente recusou, é claro, um humano domesticado ndo se da com sedes estranhas,
afinal. Ele agora percorre dentro de si a ilha a “sondar a profundidade sepulcral do siléncio
noturno da gruta com uma volipia vagamente nauseada que me inspira certa inquieta¢ao”
(TOURNIER, 1991, p 110).

E é pela volUpia que jorra o primeiro fluxo de liberdade. Ainda sozinho, descobriu no
combo rosa um “morrer de uma morte passageira” (TOURNIER, 1991, p.117), estaria ele
rebentando as linhas firmes com as quais se mantivera costurado aos preceitos de sua
civilizagdo, ao desejo aprisionado pela finalidade, mas ja agora a ilha segue a “vomitar cCOmo
que um monstro incestuoso” (TOURNIER, 1991, p.102), sexualidade em reterritorio, telurica,
Speranza reconfigura sua existéncia em Robinson, e ele mesmo ja é transpassado por outro de
si. Devir-terra, devir-gruta, devir-outrem. “Nem animal, nem humano, nem planta, nem objeto
apenas, mais além” (NASCIMENTO, 2012, p. 31). Além do bem e do mal.

Mas Robinson ndo atravessou uma linha reta, como migrando de um estado humano
para uma animalidade, foi preciso desnudar-se de suas vestes sociais, extirpar as grossas crostas,
camadas e amarras sustentadas pelo convencionalismo humano. No entanto, ndo rumou imitar
Sexta-feira, copia-lo até chegar a um ideal de existéncia extremada. Este, ponte, travessia e ndo
meta (NIETZSCHE, 2003). Levou o europeu ao declinio de si. Ele mesmo, ndo mais uma meta
(ilha administrada), mas ponte de si, na intertroca que o leva a ser quem é, sem fim. Imergiu na

destruicdo e no caos que a explosao da gruta causara, para, nessas zonas indiscerniveis, provar
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um outro de si, trocando com a ilha, com sexta-feira, pois “a intertroca sinaliza o tornar-se
outro” (NASCIMENTO, 2012, p. 34), que em Robinson acontece ao tomar um devir
indiscernivel, zona indiscernivel entre humano e animal que nele opera devires.

Robinson ndo deixou de ser o homem que provara das mais aprisionantes leis morais,
inscritas na sociedade, mas ao queimar na exploséo, as leis convencionais, ndo as substituiu,
experimentou de um desconhecido que lhe apresentou outra ilha, outro Robinson “nascendo da
escuridao impessoal, eu que sou it” (LISPECTOR, 1998b, p. 33), e nesta feita, surge um
“dispositivo de passagem para planos de existéncia além do que a espécie (homem) e o género
(0 hegemodnico masculino) determinam” (NASCIMENTO, 2012, p.34). Provando uma
animalidade que o arrasta fora das velhas convencdes. A deriva, 0 homem ¢é posto em
movimento.

Que sentidos produz esta explosdo que opera no homem uma ruptura a boa educacao
baseada em cascas convencionais? Sexta-feira nos convida a pensar uma educacao pelo riso,
pela liberdade, pela vizinhanga com o outro, com a Diferenca. N&o deu cabo de Robinson
guando oportunidade teve, mas tomou-o0 a enveredar por esta gruta que agora ele também habita
pela intertroca. Uma educacdo que se ri das normas, das regras que oprimem 0 que nao se
adequa. Rir de um mundo representado, um riso que desmorona, destréi para deixar fluir, sair
para fora, expandir. Uma educacdo que abrace a destruicdo e ndo apenas 0 que estd, desde
sempre, construido e dado. Educacgdo a deriva. Feita também no caos anarquico que habita a
multiplicidade. E feita ainda da boa educacio esta ilha administrada, forjada por um senso
majoritario de certo e errado, educacdo que, em suma, ainda se apresenta como tal
domesticacdo.

A tradigdo patriarcal submete mulheres e homens as suas regras morais, a esta “boa
educag¢do”, mecanismo homogeneizante que determina modos de existéncia marginalizando,
oprimindo e silenciando o riso e liberdade de quem, por linhas de fuga, fabula uma gruta a
mandar pelos ares esses mecanismos, vicios do julgamento e da opresséo que tudo quer dominar
e censurar. O primitivo sorrir, danca livre de Sexta-feira, fabula uma educacéo do riso, do risco,
da animalidade, do devir. Uma educagdo que se ri dos velhos costumes. Assim como o riso de
Zaratustra é ruptura com o saber dos superiores, eis uma educac¢do do riso, contestadora da
sisudez do saber, que desconserta as certezas instituidas. Nao pretendemos um riso superior da
educacdo, mas como quebra da superioridade de um saber instituido, a devir uma educacao que
se avizinhe ao riso da crianga. Movimento de criagdo em Nietzsche. O riso da crianca
nietzschiana faz-se o riso de Sexta-feira, que, pela inocéncia, faz cair as armadas certezas de

Robinson, provocando-o a devir entre (ledo e crianca) que Sexta-Feira habita.
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E Zaratustra opera um desterritério do riso. Destitui o gargalhar dos homens superiores,
“e el-los que riem. Ndo me compreendem, ndo sou a boca que convém a esses ouvidos”
(NIETZSCHE, 2003, p. 17), gargalhadas dos que rejeitam o declinio. E o riso de Zaratustra
torna-se escarnio a sabedoria instituida, seu riso € poténcia de multiplicidade, pois quer
contestar a imagem de uma Unica verdade. Em Sexta-feira também, ao rir, desestabiliza o
movimento natural da seriedade da “boa educagdo” de Robinson.

Assim como a gargalhada de sexta-feira tomava Robinson em incobmodo e reflex&o,
Zaratustra lanca um riso incompreendido a sisudez do pensar, nesta sisudez “hé algo do que se
orgulham. Como chamam a isso que se orgulham? Cultura, ¢ como lhe chamam”
(NIETZSCHE, 2003, p. 20). A mesma com a qual Robinson construiu sobre a liberdade de
Speranza, e mesmo, de Sexta-feira, uma imagem da verdade convencionada pela civilizacéo.
Rir desta cultura, de um riso destruidor, de um riso criativo do acontecimento, seu riso “lirico,
irreprimivel, blasfemo” (TOURNIER, 1991, p. 132). Um rir que desconserta pela inocéncia.
Riso inocente de Sexta-feira. Riso contestador de Zaratustra. Fabulam uma educacéo
zombeteira ao sistema da representacdo. Estes risos fazem dancar a Educacao.

Zaratustra desce de sua caverna ap0s dez anos, € “seu coragdo se transformou”
(NIETZSCHE, 2003, p. 11). Mas em Robinson persistia esta ilha administrada de uma educagéo
civilizada, assim como n&o reterritorializamos por completo a caverna pouco iluminada.
Contudo, nos movimentamos no desejo de a fabularmos outra, sob o julgo ainda de uma
educacdo que reflete a luz dos sistemas majoritarios, nos impelimos sempre a indagar: que
mundos temos a explorar? Quais ilhas? A educacdo precisa questionar. Na alegoria de Plat&o,
habitar o lugar que o acomodara por tanto tempo pode produzir um parametro de existéncia
natural, um mundo que se resume ao que se pode ver daquela posi¢éo, constituindo uma direcéo
naturalizada em seus olhos e absorvido dentro de suas correntes. Pensando a educacgdo pela
fabulacdo de um devir-gruta, e se, ao invés de sairmos da caverna, a transfigurarmos? Dissipar
suas correntes, especular suas sombras.

Nesta caverna, nesta ilha, que grutas nos inquietam nesta ilha-educacdo? Que artes do
pensar rebentam explosbes neste mundo cavernoso que nos quer sempre refletindo a
representacdo do mesmo? E possivel mover zonas indiscerniveis, que nos podem tomar em
devires, em movimentos. Romper grilhdes do pensar € um movimento necessario para sair da
posicdo de acorrentados que limita os movimentos dos olhos; tantos delirios, quanto mais
fabulados, pulsam de uma desordem que se ri da imagem imovel produzida pela boa educacéo.
Quiais grutas nos habitam? Que ilhas desconhecidas se podem explorar em um devir-coletivo

da educagdo como anarquia que destréi? Um devir coletivo da educa¢do como anarquia que
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destréi. Uma desordem que destréi. Uma desordem que destréi as verdades aprisionantes,
regulacOes de corpos, géneros, sexualidades, e, as do pensamento.

Como potencializar estes devires na educacdo? Fazendo da arte um movimento
anarquizante da palavra, dos discursos, desmonte das maquinarias patriarcais, abrindo todas as
reentrancias deste Utero que gesta as multiplicidades das sombras na caverna, explorando a ilha
(in)corpérea, poros da arte que emanam agenciamentos politicos, explosao da gruta, nascimento
de liberdades do educar. Gritos ancestrais, gritos coletivos nos ecos cavernosos que pdem a

dancar a educacao.

Corpo convulsivo

Neste utero-gruta de Clarice contesta-se a designacao patriarcal, que relegou ao 6rgéao
feminino o simbolo de repressdo do corpo, uma sexualidade regulada, a servico da procriagéo.
Um 6rgdo vigilante ao destino da mulher, sobre isto, Stigger (2016, p. 7) lembra que “na Grécia
antiga, o Utero era descrito como um animal vivo que se deslocava pelo corpo feminino”, nesta
concepcao, a animalidade, designada como forca opressora, determina um destino biol6gico
pela imagem do utero que se move no corpo da mulher, debatendo-se, avisando a
obrigatoriedade da procriacdo, determinada como fungdo ou destino natural das mulheres. A
imagem de um ideal de mulher que se confunde com ser mde, compde uma série de
comportamentos construidos para a mulher, como a docilidade e a subserviéncia aos designios
de sua prépria sexualidade.

Estas determinacGes ao corpo das mulheres sdo, desde ha muito, mecanismos
discursivos utilizados par a reforcar uma representacdo opressora que opera pelo controle do
agir, do sentir e do prazer, e reforcam formas de regulacdo que p&e os devires do corpo contra
si. Um utero era entdo representado como animal que controla, que reprime, que produz
histerias. “Talvez venha dai a crenga corrente de que as mulheres eram mais propensas a nao
refrear seus impulsos, a néo ter total controle sobre suas agdes” (STIGGER, 2016, p. 7), tendo
gue ser controladas e redimensionadas aos seus destinos. A partir da gruta de Clarice, Utero
do mundo, trama-se a criacdo de um corpo-educacdo que experimenta convulsdes, horror e
devires. No movimento de entrar na gruta, Clarice produz um encontro com suas sensacgoes
intimas, seus medos, seus desejos, suas angustias e suas liberdades.

Neste sentido, a intencdo é tramar uma reversdo da animalidade situada como repressao

as capacidades e experiéncias, colocando-a como uma metafora de um corpo livre, que se rebela
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as maquinacdes morais, desviar da construcdo moralizante que pde a diferenca como um horror
normalizado, propondo fabular um corpo que convulsiona liberdades pela devoragéo, encontro
com 0 outro, a0 mesmo tempo em que se denuncia a imagem de uma determinacao do corpo
pela maquinacao de parametros biologicos.

Na gruta se movem devires de indiscernibilidade, um corpo que se transubstancia pela
entrega ao primitivo, & negacédo do Unico identitario como finalidade da existéncia. Nesse entre-
humano, entre-animal, entre-coisa, Lispector propicia falarmos de um corpo que se desmonta,
um corpo gue, ndo passando apenas pelo corporeo (fisico), acontece pelos atravessamentos da
singularidade. A partir destes delirios perscrutamos um corpo convulsivo da educacao, que, ao
devir, desmonta em si o julgo patriarcal, pois:

O corpo convulsivo, indomavel, é também, portanto, um corpo livre de qualquer
predeterminacg&o bioldgica absoluta, um corpo que se destroi, se deforma, no sentido
de que perde sua forma original e, ao se destruir e se deformar, se transforma, ou
melhor, se fabrica novamente (STIGGER, 2016, p. 10)

Que delirios se fabulam na educacdo para que ela se metamorfoseie em um corpo que
se convulsiona? E aqui, convulsionar passa pelo movimento de inquietude, de recusa. Recusar
0 convencional como parédmetro, as leis patriarcais como ordem de viver, recusar o feminino
como premissa de moldes sociais. Uma educagéo devoradora que convulsiona, expelindo o que
ndo cabe mais, expelir o que nada faz gestar, que nada produz de criativo. Expelir um educar
gue ndo se despersonaliza de si, que ndo transpde as finalidades de um educar segundo a moral
patriarcal

A linguagem é o lugar por onde se constituem as verdades, os discursos reguladores
(BUTLER, 2017), que fabricam as representacdes e negligenciam a multiplicidade. Mas, a
linguagem ndo é uma ferramenta, ela mesma € a constituicao das relaces de poder que operam
discursos-opressdes, mas também dos sentidos multiplos, das fabulaces. E pela linguagem que
esse corpo convulsiona, ou € por este convulsionar da linguagem (LISPECTOR, 1998) que se
insurge aos discursos dominantes na educacio. Em Agua Viva, esta ruptura acontece por “uma
lingua tensa” (LISPECTOR, 1998), uma lingua que tensiona a fixidez das coisas, do humano e
da prdpria linguagem. Pelo delirio desejoso, sensacdes em indiscernibilidade, a linguagem de
Agua viva produz vizinhangas ao pensamento da multiplicidade.

Na imagem da gruta fabula-se um devir-animal que desloca o humano dotado de
convencionalismo e de suas bases dualistas, (homem-mulher, humano-animal, verdadeiro-

falso). Nesta feita, as imagens da escrita de Clarice convulsionam a percepcao da animalidade
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como opressdo do corpo feminino, dando a pensar para além, ndo mais o Utero como um animal
que determina o destino, mas corpos multiplos, um existir enquanto mulher que ndo se encerra
em uma condicdo biologica, mas em seus devires, nas feminilidades, em suas sensacfes, em
uma experimentagdo consigo e com o mundo.

Na arte, a linguagem ¢€ esta gruta a ser explorada, acontece por meio da criacéo, nela se
pode fabular devires de um corpo que convulsiona, se recoloca e reterritorializa para devir
outras, destituir-se das prisdes sociais para devir mulher. Em Clarice, isto se da também pelo
romper do convencionalismo, pois a “antiliteratura da escritora ¢ o seu desdém as palavras
enquanto representagdo” (POLVORA, apud, KADOTA,1999, p. 112), e, ao tecer esta
“antiliteratura”, especialmente em Agua viva, destitui também as convencionalidades
discursivas. Sua arte, como signo da fabulacéo, € poténcia, que, dentro da linguagem, insurge
a prépria linguagem.

Clarice, por sua escrita, nos impulsiona a fabular uma educacéo devoradora. Uma gruta
que gesta devires por uma arte que convulsiona. Um corpo que se destitui desta forma original
é¢ um corpo-devir. Em A paixdo segundo G.H. (2009), a poténcia de um corpo que se
desconfigura é latente na imagem da barata partida e provada pela narradora, romper de um
corpo que operaem G.H. um rompimento incorporeo e pde em comunhao com o grotesco corpo
dilacerado da barata, potencializado a medida em que a mulher se despersonaliza de um eu
convencional, “caminho em dire¢do a destruigdo do que construi, caminho para a
Despersonaliza¢ao” (LISPECTOR, 2009, p. 117). A indiscernibilidade que nasce quando G. H,
comeca a devir a barata.

G.H. pensava ser mais um dia corriqueiro, franzido apenas pela tarefa de limpar o
quarto, anteriormente usado pela mulher que trabalhara em sua casa. Antes de entrar, despojou-
se da fumaca furtivamente inalada, enquanto olha os arredores que se expandiam e eram ja a
reverberacdo de mundo nos seus longinquos pensamentos. Ao entrar no quarto de Janair,
armadilha de uma gruta nimbada de horrores, a narradora prova da destruicdo de suas certezas,
e alienagdes “essa destrui¢dao de camadas ¢ camadas arqueoldgicas humanas” (LISPECTOR,
2009, p. 48), que carrega a personagem a experimentar um fluxo de sensacdes delirantes,
metamorfoses, “metamorfose em processo” (STIGGER, 2016, p. 9).

Em G.H, a experiéncia da linguagem passa pelo defrontar-se com tal grau primeiro de
si, como a exemplo de Agua Viva, o que se da por uma despersonalizagdo, “A despersonalizacgio
como a destituicdo do individual inutil” (LISPECTOR, 2009, p. 118). Neste encontro com a
barata, que a desloca, o0 que se prova é a desorganizacdo do humano convencionado, do humano

entendido como esta construgdo normativa convencionada que exclui e invisibiliza. Tal
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experiéncia implica questionar toda uma construcdo social da qual a ideia de humanidade esta
solidificada, em “uma vida organizada”, € a carrega por um retorno a vida primaria, estranhando
tudo o que julgara ser a constitui¢ao de sua condi¢do de humana. G.H. prova de um “estranho”
que vem & tona ao provar a barata, mas assim como a personagem de Agua Viva “quando
estranho a vida ai ¢ que a vida comega” (LISPECTOR,1998b, p. 76). Neste desterritério do
horror, G.H. experimenta a desordem da vida, o descortinio de sua condi¢&o, e:

O horror sera a minha responsabilidade até que se complete a metamorfose e que o
horror se transforme em claridade. Nao a claridade que nasce de um desejo de beleza
e moralismo, como antes mesmo sem saber eu me propunha; mas a claridade natural
do que existe, e ¢ essa claridade natural o que me aterroriza (LISPECTOR, 2009, p.
10)

O horror é designado como algo repulsivo ou ameacador. A barata é o horror de G.H.
mas é também abertura a reconhecer as tramas com as quais ela, de fato, deveria espantar-se e
horrorizar-se. Por outra, convencionalmente, se estabelece como horror tudo que foge ao
parametro tradicional, tudo que choca. O horror da moral sdo os corpos ndo normalizados,
determinados como abjecdo social, colocada como escéria dos bons costumes. Uma mulher que
foge ao padrdo bioldgico é colocada no estigma de estranha, ou uma mulher que foge aos
padrdes sexual e performativo convencionais, assim como um homem que destoa do padréo
heteronormativo. O estranho serve de eufemismo (maquiagem que forja a intencionalidade dos
discursos excludentes) para a ideia subjugadora que aponta a afirmacdo de um padréo Unico.
Estranho, para estes moldes morais, € um corpo que se apresenta como livre, solto, em busca
de afirmar seus proprios modos de vida.

Em A paixdo segundo G.H, o estranho e o horror operam uma transvaloracdo na
intertroca com a barata, que chama a abracar o outro em suas diferencas. Em Clarice, este outro
ndo apenas limitado ao humano. A barata em A paixdo segundo G. H., a gruta, as flores, 0s
objetos em Agua viva. Esta maquinaria clariceana nos chama a pensar como a educagio se
relaciona com as diferencas pelas quais ela é constituida? Acolhendo-as, devorando suas
poténcias? Ou operando como um animal feroz que controla seus corpos, segundo a designacgéo
grega da qual Stigger (2016) mencionou?

Mas para que o horror seja este processo metamorfico do devir-mulher, espago de
possibilidade da intertroca, € preciso abrir-se num desvio, onde a imagem determinante do ser
mulher da espaco a metamorfoses, desterritorializagdo que produz a saida de um corpo
conceitual que se afirma pela identidade solidamente constituida. Na intertroca, opera-se um

corpo metamorfico fluido ao devir feminilidades, movimentos de saida e entrada em seus
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devires, experimentagdo pela qual é possivel também “nomear outramente, desfigurando a
carga semantica dos vocabulos institucionalizados” (NASCIMENTO, 2012, p. 105). Grunbhir,
silenciar. Gritar. Amar o horror. De um amor desfigurado. Um livre perigo de viver, que opera
fugas a educacdo da ordem e das delimitacdes, das divisdes binarias, e, portanto, excludentes.
Entdo um corpo que néo se questiona ou convulsiona, seja este um corpo educacional, ndo pode
metamorfosear-se em corpo coletivo e politico. O corpo da educacdo precisa devir um corpo
politico. Devorando-se e transubstanciando-se neste corpo-diferenca que nela habita.
Experimentar uma intertroca pelo olhar reterritorializado ao que se convencionou chamar
horror. Ao doce horror.

Experimentar adentrar em nossas grutas, ndo para encontrar a verdade do mundo, mas
para rompé-las quando oprimem e violam outras existéncias, € assim também o movimento
multiplo de educar, afetar o outro com um trocar de sentidos, de linguagens, onde 0s
utilitarismos n&o instaurem hierarquias e tampouco pautem o educar. Fabular um corpo da
educacao em processos de devoracdo, acolher o maltiplo, deglutir e incorporar. Um territério
do pensar, do sentir, uma educacdo rizomatica. Pensar uma educacdo por esta gruta-caverna
que se esta por descobrir, o limbo que da espaco ao devir, a devoragdo como algo que nao se
rende a um parametro normativo. Pensar uma educacdo mdultipla por um devir-mulher que néo
se encerra em um conjunto de convencgoes.

Tudo que G.H sabia sobre si eram discursos forjados, eram restos de sua prépria
indiferenca ao outro e a si mesma. Mas, ao “fabricar-se novamente” (STIGGER, 2016), abraca
0 horror de sua experiéncia, vida em estado de horror, e, “aquele horror, isso era amor? ”
(LISPECTOR, 2009, p11). A arte de Clarice delira todo um sistema de leis do existir, uma
loucura inventiva que salva, pois, “a loucura inventiva € uma dadiva, liberada pela forca de um
ilimitado amor, que s6 o ndo humano ¢ capaz de suscitar” (NASCIMENTO, 2012, p. 104).

Nesta escrita de fronteira entre o devir-animal, devir-mulher, devir-vegetal, devir-corpo,
experimentamos a poténcia de uma educacdo devoradora, que se convulsiona a expelir as
normalidades inscritas em seu corpo. Pela transvaloracdo da imagem do grotesco e do estranho
questionou-se e problematizou-se as imagens moralizantes e opressoras que constituem as
tramas sociais, e, por conseguinte, a educagdo, fabulando a poténcia de uma educacdo
convulsiva neste gesto devorativo, de alteridade no educar. Neste reterritorio do grotesco, uma
linha de fuga ao convencional, suscitamos pensar uma educacéo que devore a poténcia do outro,
uma educacdo (in) corporea, convulsionando a linguagem normativa do existir, fazendo
bombear em suas veias um corpo politico, corpos relegados que a educacdo, ao devorar,

comunga e experimenta pela sua transfiguracéo.
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Direito ao grito

No defronte com a barata, se prova um fora da existéncia cartesiana, defrontar-se que
maquina um movimento de saida, morte da vida convencionada, bem como de uma linguagem
majoritaria com a qual G.H. aprendera a seguir, a morte da ordem de existir. Quando entra no
quarto onde ficara Janair, G.H. surpreende-se ao ver que a mulher deixara o quarto organizado,
mas ironicamente, essa ordem, aliada ao susto de ver a barata, ira pér a prova sua vida
demasiadamente organizada, uma vida construida sobre solida caverna, involucro social,
fomentada pela ideia de uma verdade absoluta, “ndo posso por em palavras o sistema, mas eu
vivia um sistema” (LISPECTOR, 2009, p. 108). Mas é ao ver o desenho de Janair na parede,

gue G.H. comeca a experimentar a desordem de sua vida organizada:

(...). Nenhuma figura tinha ligagdo com a outra, e as trés ndo formavam um grupo:
cada figura olhava para a frente, como se nunca tivesse olhado para o lado, como se
nunca tivesse visto a outra e ndo soubesse que ao lado existia alguém. (...). Sorri
constrangida, estava procurando sorrir: € que cada figura se achava ali na parede
exatamente como eu mesma havia permanecido rigida de pé a porta do quarto. O
desenho ndo era um ornamento: era uma escrita. (LISPECTOR, 2009, p. 25-26)

O quarto carregava em sua parede a imagem da organizacao individualista que maquina
as relacdes sociais. O desenho inscrito na parede do quarto por Janair, € grito e reverberacdo de
sua revolta. Nesta imagem descreve-se 0 jogo de relaces que apagam as existéncias, aponta a
inércia de esculturas ambulantes que nem sequer olhavam para o lado, posicao bem determinada
de onde ndo se moviam, nem para enxergar uns aos outros. A imagem é como um espelho, e a
mulher percebe-se ja em um ornamento social onde ambas mulheres habitam papéis
determinados. Este primeiro encontro com o desconforto de si, provoca em G.H. um
descortinar, viu-se uma mulher que mal enxergara a outra. G.H, descobriu-se uma escultura
imével, uma vida tramada, mas também alienada. N&o enxergara a Janair e nem a si mesma.
Esse sistema era o que pululava em sua consciéncia, em seu corpo, em sua relagdo, em sua
respiracdo, em suas atitudes. Esse sistema a impedia de ver e de gritar. Mas a experiéncia no

quarto desencadeia uma ruptura, um despertar que provoca instabilidade necesséria:

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ja ndo me é mais. Ndo me é necessaria,
assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até entdo me impossibilitava
de andar mas que fazia de mim um tripé estavel. Essa terceira perna eu perdi. E voltei
a ser uma pessoa que nunca fui. Voltei a ter o que nunca tive: apenas as duas pernas.
Sei que somente com duas pernas é que posso caminhar. (LISPECTOR, 2009, p. 5,
grifos meus)
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Clarice nos da a questionar, pela arte, os sistemas que impelem essa terceira perna,
produzindo inércia, indiferenca, e também microssistemas de docilizacdo, de regras, de leis
morais. Na desterritorializacdo da personagem a autora provoca a sair dos lugares de conforto
e enxergar ao redor tensionando sistemas de verdades absolutas, de modelos ideais a seguir, a
produzirem mecanismos sociais que alicercam esta terceira perna, a muleta da moral e dos bons
costumes, que mascaram e justificam as contradicdes.

Em G. H., o acontecimento opera um despertar para a consciéncia deste sistema,
despertar de si que vai levar a personagem a tensionar a casca convencional na qual vivera até
entdo, quando é tomada pela metamorfose de uma intertroca consumada no provar a barata.
Clarice ironiza em G.H. a contradicdo de uma mulher que, estando presa ao patriarcado,
também se mostra indiferente a presenca de Janair, negra e empregada doméstica, também G.H.
percebe-se justificando o constrangimento e a ira provocados pela imagem com a qual Janair a
desafia a olhar suas contradi¢cbes. Como signos do pensar, a imagem do golpe na barata, nasce
também do despertar duplo ao reconhecer a barbéarie dos sistemas dos quais ela também é parte,
seja por uma existéncia controlada dentro da imagem biologizante patriarcal, ou pela redoma,
econbmica e racial, na qual ela esta inserida.

Deste modo, a barata também leva a tensionar a imagem da abjecéo, dos corpos sujeitos
a dor e a perversdo, as maquinagcOes das relacfes de opressdao que se engendram entre a
perversdao do ato de violentar e a justificagdo da culpa. Na dimensédo da condi¢do da mulher
pode-se tensionar as maquinacgdes do patriarcado, nesse duplo agir da justificacdo, que, aliado
as tensdes de raca, classe e heteronormatividade provocam a violacdo dos corpos, e onde as
violéncias tornam-se passiveis de justificativas: apanhou porque... foi silenciada porque.... foi
morta porque... Essa expiacdo da justificativa, usada como permisséo da violéncia produzida
pelo “poder regulador” (BUTLER, 2014), numa relacdo de poder hierarquica naturalizada.
Butler diz que “os corpos produzidos por meio dessa execucgdo reguladora de género séo corpos
com dor, portadores das marcas da violéncia e do sofrimento. Aqui, a ideia de morfologia de
género ¢ literalmente inscrita na carne” (BUTLER, 2014, p. 268).

Ainda em A Paixdo segundo G.H.é possivel também pensar uma alteridade no ouvir,
no perceber, trocar com o outro e no despertar de sua condicdo, de sua existéncia e de sua
alienacdo. G.H. quis matar o abjeto na barata, mas foi tomada pelo despertar que operou, na
comunh&o com o inseto, tamanha consciéncia, pela qual fez-se acontecimento de devir. Neste
sentido, habitar este espaco da abjecdo que paira na condi¢do da mulher, forjada também por
esta “terceira perna”. Reconhecer-se neste lugar de desprezo que joga com a vida das mulheres,

tramando outras derivas. Também em G.H., um duplo movimento que acontece a partir da
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barata, espelho do duplo na degluticdo que atravessa o desprezo e o despertar, devoracdo que é
despersonalizagdo da vida autdmata produzida pelo sistema. Pela transubstanciacdo do corpo
partido do inseto, Clarice fabula o despertar para a percepg¢éo das tramas de excluséo e controle
que vivem as mulheres em suas diversas condicdes. Estes signos em A Paixao Segundo G.H.
provocam o questionar: como devir esta mulher? Como potencializar o espago da escuta e da
insurreicao?

Neste signo, Clarice opera uma zona de vizinhanca pela qual G.H, ao mesmo tempo em
que se horroriza, reconhece-se, como em movimento de experimentar, devir a barata. Intertroca
que produz alteridade, rompe a indiferenca com quem foi colocado neste lugar de abjecé&o.
Lispector nos carrega para a dimensdo do despertar para as derivas de Janair, invisiveis aos
olhos de G.H, mas, que em um grito necessario, tramado na imagem na parede, leva G.H.
desmoronar em si o estrado confortavel e indiferente, inclusive de sua prépria condicéo.

O grito que pulsa no siléncio denso de G.H. da vestigios da desorganizacdo, ja em seus
primeiros passos em direcdo ao lugar cavernoso, que rebenta no momento em que prova a massa
da barata. O espanto produz um grito que reverbera dentro de G. H. O despertar vai configurar-
se nascimento dentro de um quarto que ela jugara sem vida. “Meu grito foi tdo abafado que s6
pelo siléncio contrastante percebi que ndo havia gritado” (LISPECTOR, 2009, p 31). O grito,
como sensacao que transita pelo corpo sem, porém, reverberar na garganta, anuncia a
experiéncia pulsante da personagem. Agora é ja este grito latente que lhe entrega alguma
garantia de que os alicerces ruiam, “o grito ficara me batendo dentro do peito” (LISPECTOR,
2009, p 31). Alicerces que dissipam pela alteridade do encontro com o acontecimento.

Ao abandonar-se, romper da terceira perna, funda um desterritério, apresenta um
reterritdrio que movimenta outros devires. Ao entrar no quarto, uma caverna, ao entrar no
quarto a mulher adentra nela mesma, antes, pelo choque de um desenho grotesco (outro horror
que desperta), inerte na parede cavernosa, como denunciando a negligéncia de uma existéncia
alicercada por sistemas. E depois, pela transmutacdo de uma caverna que ornava a
representacdo para uma limbada gruta, como em Agua Viva, “eis-me, eu e a gruta, no tempo
que nos apodrecera” (LISPECTOR, 1998b, p15). A limpeza do quarto revela para G.H. o inseto
anonimo, Unico habitante do quarto, surge lentamente, arrastando em seu corpo 0 inumano
ameacgador. Ameacga que desmoronaria a solida construgdo da mulher, desmoronamento de suas

certezas, de suas cascas culturais levantadas ha anos e anos:

J& estava havendo entdo, e eu ainda ndo sabia, os primeiros sinais em mim do
desabamento de cavernas calcareas subterraneas, que ruiam sob o peso de camadas
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arqueologicas estratificadas - e 0 peso do primeiro desabamento abaixava os cantos
de minha boca, me deixava de bragos caidos. (LISPECTOR, 2009, p 30).

G. H. vé-se encurralada, de um atimo o quarto passa a aperta-la, como a uma terra feroz
engolindo-a, uma gruta contraindo-se em movimento de expelir e esmagar, expelir e esmagar.
Ela agora, ja desorganizada, sem localizacdo precisa em seu interior, como uma estrutura
instavel e abalada pelo trepidar da natureza, encolhera-se entre o0 guarda-roupa e a cama,
defrontando a barata. Mas, como evitando ser ela esmagada por um acontecimento, querendo
ainda resguardar uma terceira perna, avanga na tentativa de esmagar o inseto. O horror é uma
ameaca, mas em Clarice a experiéncia com a barata a impelira ao que seria a morte de suas
estruturas sociais. “O medo grande me aprofundava toda. Voltada para dentro de mim, como
um cego ausculta a propria atencdo, pela primeira vez eu me sentia toda incumbida por um
instinto”. (LISPECTOR, 2009, p. 36).

Como em Agua Viva, a mulher ouvira o grito do mundo dentro de si, como se por este
instinto voraz tecesse nela uma metamorfose. Ela e a barata, “parece que ndo sei quem ¢é mais
a criatura, se eu ou o bicho. Fico ao que parece com medo de encarar instintos abafados que
diante do bicho sou obrigada a assumir” (LISPECTOR, 1998b. p. 45). Como se o desconhecido,
provocado pela desordem e pela ruptura, a arrancasse de um sono profundo. Rui, cada vez mais,
as camadas de protecdo de G.H., dando lugar a animalidade que nela vai tecer o despertar, 0
renascer, “ha quinze séculos eu ndo morria” (LISPECTOR, 2009, p.36), morte de uma
humanidade, morte transfiguradora que da lugar a indiscernibilidade, fazendo nascer gestos de
um humano hibrido, que desprendendo-se de uma identidade fixa, experimenta devir-mulher
gestada em uma caverna transfigurada, “atero do mundo e dele vou nascer” (LISPECTOR,
1998b, p. 14), que empele ao nascimento de um grito estilhagado, de siléncio visceral, que
estremece o corpo da mulher dando lugar ao vasto indescritivel, poténcia transubstanciada.

Quando prova do excremento da barata opera a quebra de uma casca convencional
tramada em si, elevando tudo o que o mecanismo social atesta como horrendo, ao delirio que
reverte a falsa sobriedade da razdo convencionada, e, neste sentido, delirar a linguagem, tirar
dela a fixidez de um sentido, € reverter a propria identidade que amparava-se nas designacoes
de um sistema que organizara sua existéncia, um nome, uma profissdo, uma posi¢do social.
G.H. prova de um descortinio que a faz perceber estar presa a um sistema qual emoldurava-a

em algo que ela adotou como sua versédo definitiva:

O resto eram sempre as organiza¢des de mim mesma agora sei, ah, agora sei. O resto
era 0 modo como pouco a pouco eu havia me transformado na pessoa que tem o meu
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nome. E acabei sendo o meu nome. E suficiente ver no couro de minhas valises as
iniciais G.H., e eis-me. (LISPECTOR, 2009, p. 24

A narradora agia “como uma pessoa realizada” (LISPECTOR, 2009), forjando, sem
dar-se conta, uma felicidade aparentemente necessaria, vestia a imobilidade de suas esculturas,
vestia a firme reputacdo que delas vinha, porque nela poderia situar-se, e estar situada, era o
que acreditava ser passivel. Uma mulher esculpida pela opinido, pela representacéo social. Um
corpo socialmente instituido que ela tomara para si, um corpo que nao grita, ndo convulsiona,
tal qual uma escultura, um corpo permanente, de duros e imutaveis alicerces:

Ter feito escultura durante um tempo indeterminado e intermitente também me dava
um passado e um presente que fazia com que os outros me situassem: a mim se
referem como a alguém que faz esculturas que ndo seriam mas se tivesse havido
menos amadorismo. Para uma mulher essa reputagdo é socialmente muito, e situou-
me, tanto para 0s outros como para mim mesma, numa zona que socialmente fica entre
mulher e homem. O que me deixava muito mais livre para ser mulher, ja que eu nao
me ocupava formalmente em sé-lo. (LISPECTOR, 2009, p. 16)

Nesta frase é possivel pensar o parametro de existéncia de G. H, construido e moldado
pelas vias patriarcais, “para uma mulher” é uma manifestagdo linguistica que opera a
inferioridade demarcada pelo género, além do mais, a reputacdo socialmente instituida era a
base com a qual construira uma imagem de si mesma. Um corpo-escultura é um corpo néao
maleéavel, ndo molecular, que ndo desconfigura suas formas. Na educacdo, esse modelo ainda
transita, seja pelo refor¢ar de um “lugar de mulher determinado”, ou uma masculinidade forjada
nas raizes falocéntricas, seja pelo negligenciar este sistema, reforcando essa terceira perna que,
ao ndo ser questionada, encaixa-se e define caminhos. Ora, uma educagdo que ndo considera
questionar e combater os mecanismos de sistemas opressores acolhe suas representacoes e
produz corpos controlados.

Mas a educacdo multipla propde produzir gritos, reverberaces de uma desordem tal
qual G.H experimentara, quando possibilita o provar de um delirio, pela arte, pelo pensamento
destoante ao imutavel, pela destituicdo de um ideal de verdade que exclui e legitima um
parametro de liberdade, parametros que determinam que, para uma mulher, gritar ndo é
permitido. Por isso, G.H. reluta, pondera, quer engolir seu grito, considera voltar para 0 mundo
regulado, mundo sustentado pela terceira perna, que violenta, silencia, arrasta de volta ao

enquadramento das normas:

Mas se eu gritasse uma sO vez que fosse, talvez nunca mais pudesse parar. Se eu
gritasse ninguém poderia fazer mais nada por mim; enquanto, se eu nunca revelar a
minha caréncia, ninguém se assustara comigo e me ajudardo sem saber; mas s
enquanto eu ndo assustar ninguém por ter saido dos regulamentos. Mas se souberem,
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assustam-se, nds que guardamos o grito em segredo inviolavel. Se eu der o grito de
alarme de estar viva, em mudez e dureza me arrastardo, pois arrastam os que saem
para fora do mundo possivel, o ser excepcional é arrastado, o ser gritante.
(LISPECTOR, 2009, p. 42).

Esse grito de alarme, destarte, uma educacdo multipla é capaz de produzir. Grito de
corpos excluidos e silenciados, gritos, que, decerto, ameacam ao sistema patriarcal. Janair é
imagem deste “povo que falta” na educacdo, € poténcia da luta atravessada por formas
complexas de opressdes que querem silenciar os gritos coletivos, é acusacao das contradicdes,
da necessidade de travar lutas contra diversos mecanismos de regulacéo operados pelas relacdes
de poder que tramam 0s espacos sociais, a serem consideradas nas lutas feministas, pois,
combater o patriarcado é, ainda, combater as formas de opressdo que o corroboram. E nesta
educacdo mudltipla, propor rupturas que operam devires, barulho ensurdecedor aos moldes
sociais, que opera um “direito ao grito”. A educacdo como oposicdo a esta “terceira perna”

produz a possibilidade de que um corpo insurja ao experimentar a poténcia de gritar:

Dai, também, “o direito ao grito” reivindicado por Clarice Lispector, o qual nos faz
ver que, ao derrubar as amarras que nos prendem aos modos e comportamentos
convencionais, gritar se torna também um gesto politico “Porque ha o direito ao grito.

Entdo eu grito. Grito puro e sem pedir esmola”. (STIGGER, 2016, p.8. Grifos da
autora)

A arte, como travessia de um grito que se da pela palavra, pela pintura, pela musica etc.,
um grito fabulado no siléncio das palavras, torna-se movimento, uma intertroca que faz da
educacdo muito mais que uma reprodutora de informacdo. Intertrocar com a arte opera na
educacdo movimentos e gritos, assim como Lispector faz das palavras objeto gritante. Neste
sentido, a educacdo multipla requer o direito ao grito, dentro de um silenciar pleno da palavra
e da pintura, de um tatear que eleva sua arte a pulsao de delirio, operando saude, delirar um
sistema pela satde da arte (DELEUZE, 1997), denunciando um emoldurar da imagem feminina,
em uma arte que se move por ironias, na singularidade da sua escrita de rupturas e em suas
perguntas desconcertantes, pois, ao perscrutar a existéncia além de qualquer sistema, de
qualquer verdade, alem da linguagem, ela opera devires, encontros, intertrocas que ficam, quase
sempre, & margem nos processos educativos.

Entrando nesta escrita hibrida de Clarice percebe-se que seu mergulho profundo na
linguagem a carrega pela procura ao primitivo de tudo, fora das cascas da civilizagédo que
convencionam o mundo, vai-se tensionando as relac6es fundadas nestas linhas civilizatérias, e,
na desorganizacdo de G.H., a autora lanca provocacdes ao pensar de leitoras e leitores. No

comer a barata rebenta esta procura, que expande uma experiéncia (da leitura, do pensar, do
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inquietar-se) onde € possivel vagar pela ruptura pela qual traz um estado de inquietude que paira
entre um complexo de gquestionamentos, tdo presentes na obra de Lispector, com o0s quais é
possivel também criar novas perguntas.

A imagem do grito nesta escrita € provocacdo a olhar pelas frestas da palavra e
maquinar tensionamentos, entrar nesta zona de desconforto com Clarice, para fazer da arte um
espelho que, a0 mesmo tempo reflete e estilhaca as contradi¢cdes do mundo para retirar a leitora
e leitor, da inércia do pensamento. E possivel pensar a experiéncia radical de G.H. no quarto,
(epifania ou descoberta repentina), como abertura ao processo de desterritorio a ser
experimentado, como estratégia politica para questionar os lugares, as estruturas e engrenagens
de poder que os mantém. Na educagdo, em qualquer instancia, estas questdes devem ser
consideradas, além das formas e normas técnicas da literatura, € preciso tracar modos de pescar
nela estas inquietacdes que nos retiram de nos, que levam a outros espacos do pensamento, e,
com elas, produzir tensdes, fazer nascer perguntas ao mundo para que nas¢am gritos, € preciso
que na educacgdo a arte seja passagem para fabular pensamentos livres, tdo “infernalmente
livres”, que o grito poderia estilhacar, explodir, como a gruta de Robinson, todo um sistema

que dele fez uma escultura imével. E:

Tudo se resumia ferozmente em nunca dar um primeiro grito - um primeiro grito
desencadeia todos 0s outros, o primeiro grito ao nascer desencadeia uma vida, se eu
gritasse acordaria milhares de seres gritantes que iniciariam pelos telhados um coro
de gritos e horror. Se eu gritasse desencadearia a existéncia - a existéncia de qué? A
existéncia do mundo. Com reveréncia eu temia a existéncia do mundo para mim.
(LISPECTOR, 2009, p. 43)

Como um contagio, um primeiro grito desencadeia gritos que operam corpos politicos
coletivos, que reverbera nascimentos, nascer para uma liberdade, nascer para um despertar
politico, nascer para um educar gritante, onde se pulsem intertrocas, encontros que operem
coletivos de enunciacgdo na educagéo, corpos gritantes, que ocupem suas grutas, que reverberem
suas multiplicidades além de um “mundo possivel”, porque um mundo naturalizado possivel,
sabemos, € ainda, este onde dentro do mesmo convencionalismo social, que € também hipdcrita,
a Diferenca € o horror, e 0 horror ( a violéncia, a opressdo, a misoginia) ¢ a normalidade das
coisas. A experimentacdo de G.H. nos faz delirar essa explosao que destrdi a representagéo, que
propde reterritorializar as cavernas, habitar as grutas, explodi-las, se preciso for, mas,

reconfigura-las. Animalizar-se. Aprender a liberar nossos gritos, devir objeto gritante, porque:

Gritar é, em certa medida, libertar-se, romper as frageis barreiras que delimitam aquilo
a que convencionamos chamar de “cultura” (que abrange, entre outros aspectos, uma
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série de regras de conduta), em oposi¢do a “natureza”, isto ¢, em oposi¢do ao que ha
de selvagem e indomavel em nés. (STIGGER, 2016, p. 13)

Ansiar um grito coletivo que impulsiona muitos primeiros gritos a movimentar um
corpo-politico. Num primeiro movimento, como um tatear o fora de uma placenta, descortinar
a ilha escondida nas convengbes, o desconhecido maquiado pelo horror, um corpo
convulsionante a ndo obedecer, pois a “boa educacdo”, aquela, que, obedecendo ao sistema,
produz mais obediéncia, ela ndo pode gritar, ndo pode tecer liberdades, por isso fabulamos um
educar multiplo, que impulsione os gritos coletivos por um agir educativo-politico, como
exercicio do pensar, da mesma forma que a arte (Clariceana) produzir perceptos, tracos

passiveis a fabulacdo por esse direito ao grito como maquina desejante.
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REVERBERACOES...

Figura 5: Luta sangrenta pela paz
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Fonte: lannance, 2009

Ah, este flash de instantes nunca termina. Meu canto do it nunca termina? Vou acaba-lo
deliberadamente por um ato voluntario. Mas ele continua em improviso constante, criando

sempre e sempre o presente que é futuro. Este improviso é.

Clarice Lispector, Agua Viva
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Tornar a palavra isca. Foi este movimento que enveredou a escrita deste texto de
dissertagéo, entrar e sair delas como tecendo um labirinto de pensamentos que vai tramando tal
rizoma. A arte, feito isca, vai pescando a ndo-palavra, assim como 0s momentos que inundam
a composicdo da pesquisa, as leituras, 0s encontros, 0s roubos que operam entrelinhas potentes.
A escrita que tece um delirio a cada texto, espreita pescar ndo ditos na escrita de Clarice para
abrir reentréncias em variadas questdes que permeiam as discussdes em educacdo. Falar de
educacdo pelo siléncio, pela deriva, pelo devir, pelo delirio e gritos é convidar a olha-la por
suas multiplas poténcias, pela satde da arte também, afinal, o que pode uma educacéo que delira
o real?

Escrever distraidamente. Nesta escrita a deriva navegou-se pelos rios da pesquisa, 0 que
pescar nas aguas de Clarice? O que pescar nessas aguas da pesquisa? Rio onde se vai nascendo
também, onde se vai sendo atravessada pelas perguntas que saltam, pelos medos que pulsam,
VO0zes que ecoam neste processo do escrever, e é preciso mesmo escrever distraidamente, olhar
para muitos lados, distrair-se do olhar primeiro, vacilar o olhar para enxergar o infimo
movimento da palavra, o infimo movimento de cada pensamento que fica pulsando em alguma
madrugada, em alguma incompreensdo. A escrita distraida é tramada em muitas
incompreensdes, elas véo fazendo desacostumar de um mundo dado, de uma arte dada, que nem
na escola, quando somos convidados a desvendar o que o autor quis dizer, como sendo o texto
uma interpretacdo certa. Aos poucos vai-se percebendo que o texto é pra ser, antes de tudo,
incompreendido, depois fabulado, mordendo a palavra, imergindo em seus vazios e fitando seus
nadas, como diz Evaristo, mordendo a isca-palavra para fazer dela muitas fabulacdes. Clarice
nos deu de barato a poténcia da entrelinha. Embarcando nos sentidos de quem escreve, vai-se
tecendo outros, delirando de um delirio que nasce na gente, das travessias, de tudo que se viveu,
de todo acontecimento que, entre realidade e ficcdo, produz sentidos no mundo. Morde-se a
isca, nasce e corta-se o corddo umbilical. De distraida a escrita recomeca o processo, 0s olhos
se voltam outra vez, ja ndo sdo 0S mesmos, outros rios ja os vagueiam.

Nesta deriva, se quis dizer de muitos modos da poténcia da arte na educacéo, da poténcia
da educacdo multipla para transformar o mundo, por isso dissemos, de muitos modos, sobre
essa coisa que € questionar as determinacdes, as convengdes, as opressdes, pois é preciso falar
sempre e de muitos modos, com mdultiplas vozes, “repetir, repetir até ficar diferente”, ao modo
deleuziano. Uma educacao diferente, um educar com a diferenca. Mergulhar no siléncio infinito
da arte foi um caminho, ndo apenas escolhido, mas o caminho que nasceu em mim, que me foi
atravessado por encontros com pessoas, com leituras, comigo mesma, com tudo o que a arte me

levou a pensar. Suas iscas foram me trazendo e segui errante nestes caminhos.
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E... siléncio e espanto e corpo politico e derivas e delirios e fabulacéo e devir- mulher e
agenciamentos e arte menor e Educacdo Mdltipla. E... O que vem depois? perguntou a esperta
Joana, o que vem depois que se €? Que se é feliz. Se € inquietude, deslocamento, desvio? Os
nascimentos fabulados seguem o curso do retorno, do devir, da Diferenca. Nascimento- morte-
nascimento da escrita, da pesquisa, da Educagdo. Nesta travessia 0 educar € pensado como
movimento potente de inquietude, sempre perguntar e duvidar e estranhar. O que é a educacéo
maultipla? Ela acontece por quais reterritorios? Anseia sempre por novas questoes, sobretudo,
em relacdo a si mesma. Devém abjecdes, insurreicdes porque quer ela reinventar a liberdade
para que ndo fique presa na palavra, como Clarice advertiu. Uma liberdade que leva a libertacéo
(LARROSA, 2009).

O que vem depois? Que ecos as grutas da escrita reverberam ao porvir de um educar
maultiplo? A pesquisa continua a perguntar, um corpo-rizoma nao se encerra ao final, posto que
final ndo h&. Ha o ndo dito, ha, sim, platds da escrita que martela no ruminar além palavra, atras
do atrés do pensamento, dos instantes-ja. Continuidades de um tecer nascido dos roubos, dos
encontros, e que SA0 passagem para novos encontros e outros roubos. Devires da educacéo. As
aberturas seguem fabulando possibilidades de confluéncias com palavras, com outros siléncios
e pulsacOes, pelo educar multiplo, provar o horror de seus espantos, comungar do mais
primitivo desejo de romper “destinos de mulher” na Educacdo. Se a fabulagdo consiste em
inventar um povo que falta, é neste movimento, de pensar a educacdo que devém este povo que
falta, que a pesquisa continua.... Se é a arte o corpo da fabulacdo, entdo é pela arte que se quis
propor esta educacdo. Linhas de fuga aos aparatos de um educar fundamentado na
representacéo.

Por isso nada a concluir, sempre a reterritorializar, a criar, a devir. A fabulagdo nos da
a possibilidade de, ao entrar neste texto, cria-lo, inventar, palavrear, silenciar com ele, de novo
e de novo. Inventar um povo que falta na educacéo pelos signos de uma arte interminavel, posto
que é isto que ela faz, torna o cosmos e as coisas infinitas, de uma infinitude abstrata ou
destoante do mundo representacional. E por esta arte (clariceana) a composicao cartogréafica
torna-se abertura. A cada leitura, a cada leitora e leitor, a cada questao que pulsar deste encontro,
roubos, reverberacfes, perguntas e contestacbes a Educacdo, ao que se lé aqui. Se ha
possibilidades de perguntar, ruminar, contestar, rir, devir, enfim, dancar com este texto, entao
ha processo continuo de criagéo. E....

Escrevé-lo foi correr perigo, despir-se de certezas, colher ddvidas que vinham e ficavam,
iam e renasciam em um tecer percursos as tortas, ao modo rizoma, por tor¢des, ler sem saber

ler, ler e ndo entender, desistir. Pensar o que seja uma desisténcia, transforméa-la em desafios,
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ir ao encontro, mais a fundo, sentir o que se passa neste ndo entender que é poténcia da
cartografia, processo da fabulagdo. Nesta escrita nascem processo de encontros. E de roubos,
muitos roubos criativos & moda Deleuzeana. E por eles, tramar olhares outros a educagdo com
agenciamentos experimentados neste entremeio. Experimentar um corpo plural nos corredores,
hall, ruas, e 14, nas palavras. E muitas, muitas vezes! no siléncio, nele acontecem estes roubos,
os delirios da escrita que fazem delirar a educacdo. Os delirios de uma saude na educagdo. A
salde que opera devires, que faz viver.

As tessituras deste texto foram tramadas entre o fascinio e o horror do espelho. O
desconhecido. A deriva. O mistério de uma gruta a descobrir. Escrever é estar a deriva. Assim
como a educagio menor. E neste sentido que se faz possivel pensar uma educagio mdltipla por
onde pulsam devires minoritarios. Por uma lingua menor da arte-escritura clariceana. Perscrutar
a linguagem em seus siléncios e palavras, em suas poéticas, tomando-a como agenciamento
politico, a linguagem de encontro a linguagem, pois quer rachar os discursos opressores no
campo da educagdo. A poesia é linguagem revolucionaria. Queremos dizer entre notas, pinturas,
palavras e o siléncio que tece esta composicdo, que a arte € movimento potente da educacéo
Multipla. Como? Sabe-se no experimentar. Mas, adverte-se, ndo ha férmulas ndo, nem
instrucGes prévias, o que ha é o ruminar, 0 agenciar poténcias, o experimentar na singularidade
e o compartilhar. E nestas conexdes, educar ndo apenas para as funcionalidades ou apropriacdo
da palavra, mas para a transmutagéo do existir, do nascer politicamente para si e para o outro,
povoando as relacfes em atravessamentos, ser atravessada (0) de multiplicidades.

E assim, o corpo politico da arte-literatura clariceana ou as discussfes de género que
atravessam este corpo-composicdo-cartografia, reverberam desafios aos modos de néo
determinar representacdes ao corpo feminino, mas ser travessia para suas liberdades nos
movimentos, na arte de educar gestada no corpo-utero do devir-mulher. Ecos vindos da gruta-
pensamento que abriga um doce horror e um terrivel desejo, uma afeccdo que se quer contagio.
Estas mulheres e suas vivéncias, seus modos de perder-se e procurar-se, no que se tem a medida
da transubstanciacdo continua que nos atravessa sempre que abrimos passagem. Os processos
de educar podem ser, entdo, travessias que abrem passagem, assim como nestas paginas sao
abertos outros devires a perscrutar a arte de Clarice. MaquinagGes de uma educacdo mdaltipla,
teias da arte menor. Feitico profano do devir-mulher. Iscas langadas a outros caminhos, novas

entrelinhas neste encontro distraido com a poténcia da arte clariceana na educacao.
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