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A FONTE DA DONZELA: ASPECTOS
DO CRISTIANISMO MEDIEVAL SOB O
OLHAR DE INGMAR BERGMAN

THIAGO DE AZEVEDO PORTO!

ANGADO NO INICIO DA DECADA DE 1960, A FONTE DA DONZE-

la, do premiado e reconhecido diretor sueco Ingmar Bergman, apre-

senta ao publico uma versao do que seria a vida de uma familia crista
na Suécia do século XIV. Tal obra cinematogréfica se baseou em uma fibu-
la, intitulada A filha de Tore em Vangé, que, por sua vez, se inspirou em uma
lenda medieval sueca. Pelo simples fato de ter elaborado uma narrativa cine-
matografica baseada em uma lenda medieval, o filme de Bergman ji chama-
ria a atengao de boa parte dos medievalistas, sobretudo daqueles mais inte-
ressados em analisar e refletir sobre a construgio de visdes contemporaneas
sobre a Idade Média.

Violéncia, vinganga, redencao, religiosidade e a presenca de Deus, sdo te-
mas recorrentes na obra do diretor sueco, e que se encontram presentes tam-
bém nesta pelicula. Mas as questdes envolvendo a fé e os valores cristios, bem
como a contradigao destes pelos acontecimentos representados no filme, sem
duvida, ocupam uma posi¢éo central no desenrolar da histéria. A tal ponto
que pode levar o espectador a ter questionamentos contraditérios ao final tra-
ma: O que o diretor queria afinal, apresentar uma viséo de fé e esperanca reli-
giosa associada ao cristianismo na Idade Média? Propor uma critica & menta-
lidade cristd medieval - que ele buscou focalizar através do cotidiano de uma
familia? Como observaremos posteriormente, as contradicoes suscitadas pelo

1. Professor Assistente I de Histéria Antiga e Medieval da Universidade Federal do Par4, atuando junto ao
Curso de Histéria do Campus Universitario de Braganga. Mestre em Histdria Comparada (PPGHC/UFR]).
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filme ndo sio obra do acaso, constituindo um elemento importante da pré-
pria obra cinematografica no contexto em que foi produzida.

A riqueza de detalhes dos cendrios e da prépria caracterizagdo das perso-
nagens, bem como os valores e os modelos de comportamento (tradicional-
mente associados a Idade Média) vivamente representados nas situagdes e nos
hébitos evidenciados no filme, poderiam levar o publico a acreditar que estd
literalmente vendo o desenrolar do cotidiano medieval na tela. No entanto, o
que vemos é uma verdadeira construgao do medievo, que por mais “real” que
pareca, nio pode ser interpretada como uma reconstituicio do passado his-
t6rico, mas sim como uma apropriagio contemporénea deste passado, que é
tomado como objeto e recriado segundo os padrdes da contemporaneidade.

A utilizacdo de um filme como objeto de analise para a historia nao cons-
titui nenhuma novidade no campo da historiografia, Ja ha algum tempo, os
historiadores atentaram para esta possibilidade e para a diversidade de aspec-
tos que poderiam ser analisados em uma obra cinematogréfica. Num contexto
de abertura da histéria a novos objetos e abordagens, sobretudo com a chama-
da Nova Histéria, os filmes passaram a ter estatuto de fonte histérica, sendo
considerados como ponto de partida importante para a avaliagio de compor-
tamentos, visdes de mundo, valores, identidades e ideologias de uma deter-
minada sociedade ou periodo histérico?. Tomados nesse sentido, os filmes
permitiriam ao historiador realizar uma articulagio entre os contextos histo-
ricos em que foram produzidos e o conjunto de elementos que caracterizam
a propria expressao cinematografica na mesma conjuntura.

Com o desenrolar do tempo e a sucessio de trabalhos historiograficos que
tomam os filmes como fonte histérica, diversas abordagens e métodos foram
surgindo como possibilidades ao historiador que quiser se enveredar neste
tipo de andlise. Sendo assim, o presente texto nio tem a pretensdo de apresen-
tar algo totalmente novo no tocante 4 andlise de filmes no campo do conheci-
mento histérico e historiografico, nem pelo objeto em si, nem pela abordagem
utilizada. Pretende-se apenas, partindo das bases jd estabelecidas por histo-
riadores mais experimentados, realizar um esforco de reflexdo critica sobre
as visdes contemporéneas acerca da Idade Média e sobre o discurso formu-
lado pela narrativa cinematogréfica que foi objeto de andlise nesse trabalho.

2. KORNIS, Ménica Almeida, Histéria e Cinema: um debate metodoldgico. Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro, v.5, n.10, 1992, p.239.
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Sendo esse tltimo aspecto, talvez, a principal caracterfstica da andlise aqui re
alizada: considerar o filme como um discurso histdrico, ao mesmo tempo, 0
bre o passado (representado como cotidiano da trama apresentada) e sobre o
presente (representado pelo filme como produto de um contexto especifico),

Nesse sentido, tomando como foco a construgio contemporanea de uma
visdo sobre o passado, optou-se no presente trabalho pela avaliagio das per-
sonagens centrais da trama, destacando principalmente suas caracteristicas
(perfil, comportamento, hébitos, relagdes, valores manifestados), por enten-
der que esse seria o caminho mais adequado para avaliar os possiveis estered-
tipos presentes no filme, bem como para evidenciar a prépria construcio dis-
cursiva desse passado na narrativa cinematogrifica,

Por outro lado, focaliza-se também as situagées, os problemas e prépria
organiza¢do dessa narrativa, pois entende-se que esses aspectos permitiriam
evidenciar mais claramente os interesses, as intenc¢des e os sentidos do dis-
curso manifestado no filme, que seria o resultado tanto das subjetividades dos
sujeitos diretamente envolvidos com a produgio do filme, como do regime
de saber caracteristico da sociedade em que esses sujeitos estavam inseridos.
Desta forma, acredita-se que o encadeamento da histéria representada no fil-
me, bem como os problemas e as decisdes que vao surgindo com o desenvol-
vimento da trama enredada, estejam mais diretamente associados aos dilemas
vivenciados pelos produtores da pelicula do que propriamente com o passa-
do idealizado como cotidiano (Suécia, no periodo medieval) para o desenro-
lar desse drama de familia.

O filme se inicia com os primeiros momentos do dia de uma familia cristi que
reside em uma propriedade rural junto com alguns trabalhadores agregados.
O pai, Tore, demonstra ser um homem rigoroso na condugio da casa e da fa-
milia, assumindo o tradicional papel de sustento do lar. A mie, Méreta, assu-
me desde o inicio o cuidado com o lar, 0 marido e a filha, encontrando ainda
tempo para a manifestacio de sua fé cristd e devogio & Virgem Maria. A fi-
lha, Karin, uma jovem ainda ingénua, mas que jé tém consciéncia de sua be-
leza, que valoriza e se orgulha de sua virgindade, sonha se entregar a um tini-
co homem, com quem pretende se casar e ter filhos.
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Observando somente a constituigio deste grupo, pode-se constatar cla-
rumente a perpetuagio de um modelo cristéo de casamento e de familia, da
constituicdo de lagos autorizados pela Igreja Catélica e de uma vida pauta-
(a nos valores cristios, aspectos que sio reforcados por uma decisdo tomada
logo no inicio da trama: a jover donzela deve se encaminhar a igreja do vi-
larejo mais proximo levando velas para serem acesas em homenagem a Vir-
gem Maria. Ninguém melhor do que ela estaria apta para esta tarefa: ciosa de
sua virgindade e preservando ainda a pureza do corpo, ela estava a altura para
homenagear o principal icone da virgindade no cristianismo.

Contudo, ¢ justamente esta decisio de encaminhar a jovem para a reali-
zagio desta homenagem religiosa que abre espago para a grande tragédia que
mobiliza a trama do filme. O pai insiste na necessidade da homenagem, mes-
mo diante dos argumentos da méie que tenta desobrigar a filha da responsa-
bilidade. Vencida pela autoridade paterna, a mie vai ao quarto da filha pre-
paré-la para a viagem. Nesta seqiiéncia de cenas percebe-se a reafirmagio do
modelo familiar e das relacoes de parentesco reguladas pela perspectiva cris-
(d, tipicamente associada ao perfodo medieval, além da importancia paten-
te da devogio no seio familiar, algo que acaba aparecendo como o centro dos
didlogos e da decisdo tomada.

A filha, Karin, se arruma colocando o seu melhor traje e sai para a jornada
acompanhada da criada, Ingeri. O encontro destas personagens, 0s didlogos,
as condic6es inerentes a cada uma, bem como os diferentes comportamentos
e pensamentos, ddo base para uma comparacio de modelos femininos pro-
duzidos e perpetuados no ambito do cristianismo medieval. De um lado uma
jovem donzela, virgem, sonhando com o casamento e demonstrando toda a
sua devociio & Virgem Maria ao assumir a tarefa que lhe foi ordenada pelo pai.
De outro o arquétipo da mulher pecadora, ultrajada por uma gravidez forado
casamento, que ainda se dedica a rituais pagios com o objetivo de prejudicar
a jovem donzela, de quem tem inveja.

Ao comparar os modelos femininos representados pelas duas persona-
gens percebe-se claramente uma énfase positiva associada ao personagem
de Karin, que acaba figurando como a grande vitima da trama. Ingeri sur-
ge como o modelo feminino desviante, pecador, que permite justamente por
um processo de alteridade a reafirmagio do modelo cristao medieval da vir-
gindade. A servigal doméstica aparece vinculada a praticas de religiosidade
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oficialmente condenadas pela Igreja Catélica e que se pautam em rituais ma-
léficos, pelo menos esta ¢ a imagem vinculada pelo filme ao focalizar o com-
portamento de Ingeri: participa de um ritual de culto a Odin com o objetivo
de prejudicar Karin.

Neste ponto do filme aparece também representada a tensao e a coexis-
téncia entre paganismo e cristianismo, com uma clara tendéncia de valoriza-
¢do do segundo. Se por um lado as préticas religiosas manifestadas pelas duas
personagens apontariam para uma realidade em que ambas se encontravam
ainda presentes, por outro o desenrolar da trama e os sentimentos demons-
trados por Karin e Ingeri tendem a perpetuar uma visdo positiva do cristia-
nismo, associado a préticas de devogio que caracterizam uma fé voltada para
o bem, enquanto o paganismo aparece vinculado a crencas maléficas, Tam-
bém ndo hd como néo notar no filme a diferente caracterizagio das perso-
nagens que representam ambas as praticas religiosas: os sentimentos ruins,
os desvios de comportamento, inclusive a pobreza dos trajes, tudo claramen-
te representado em Ingeri e no sombrio feiticeiro que conduz o ritual “sata-
nico’. Mais uma vez, estes elementos servem como pardmetro de alteridade
para a afirmagao dos aspectos positivos associados a personagem de Karin e
a0 cristianismo.

Ao prosseguir sozinha a jornada em busca da igreja mais préxima, a jo-
vem donzela passa por uma floresta e acaba encontrando um grupo de pas-
tores que vivem com seu rebanho neste local. E é deste encontro que se deli-
neia o grande drama que mobiliza o filme: Karin se dispde a dividir com esses
homens os alimentos que tinham sido preparados para a sua viagem, mas ao
fim da refei¢do compartilhada acaba sendo violentada e assassinada por eles.

Esta seqiiéncia, sem duvida, também contribui grandemente para a cons-
trugdo de uma identidade crista associada a esta personagem. A jovem don-
zela, orgulhosa de sua virgindade, devota da Virgem Maria, que se dispde a
realizar uma jornada com o intuito de prestar uma homenagem a santa, aca-
ba assumindo o papel de virgem ultrajada, que luta para preservar a sua hon-
ra e que acaba padecendo de uma morte violenta.

Outro valor do cristianismo tradicionalmente associado ao medievo e &
Igreja Catélica neste periodo histdrico que também aparece representado no
filme é o sentimento de culpa. Este elemento acaba sendo representado pelas
diferentes personagens, ajudando a reproduzir e perpetuar aquela tradicional
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imagem do medievo de que a mentalidade da época era amplamente influen-
ciada pelos valores cristios e que a vida das pessoas, de alguma forma, acaba-
va se enquadrando nos moldes criados pela religido.

Isso pode ser observado até mesmo na personagem Ingeri, que mesmo
praticando rituais pagios condenados pela Igreja e supostamente se distan-
ciando dos valores cristaos, acaba demonstrando grande arrependimento de
seus atos e manifestando grande sentimento de culpa pela morte de Karin, A
culpa carregada pela personagem ¢ tamanha que ela chega a isentar os pro-
prios autores da violéncia, como se eles tivessem sido guiados por uma forga
maléfica que ela ajudou a produzir com seus pensamentos e atos, o que, por-
tanto, tiraria a responsabilidade destes homens pelo tragico desfecho.

Jé o pai da jovem, além de demonstrar toda dor e revolta com o ocorri-
do com sua filha também lida com um sentimento de culpa, que no caso dele
é duplo: primeiro, por ter insistido na necessidade da homenagem & Virgem
Maria e determinado a saida da filha do ambiente familiar para a realizagdo
da mesma, o que culminou com a sua morte violenta, e depois manifestando
uma culpa antecipada pelos atos que ele estava prestes a realizar como vin-
ganca pela morte de sua filha. Ao término do didlogo com Ingeri, em que ele
escuta uma narrativa detalhada do ocorrido com Karin, Tore se prepara para
um ritual de autoflagelacio, uma espécie de peniténcia antecipada pelo der-
ramamento de sangue que seus atos iriam proporcionar.

A mie da jovem, Mireta, também foi apossada por sentimento de cul-
pa: por ter permitido, mesmo que contrariada, a realizagdo da jornada por
sua filha; por ter atendido a um capricho de Karin, deixando que ela usasse
o seu melhor traje nesta viagem, o que pode ter contribuido para o tragico
desfecho; e, por fim, por ter, de alguma forma, incitado a revolta de seu ma-
rido, que culmina com uma vinganga violenta e com a morte de uma crian-
¢a, que causa grande sofrimento aquela mae que tinha acabado de perder
uma filha.

Enfim, entre as principais personagens da histéria observa-se claramente
a manifestacio de um sentimento de culpa, o que figura como mais um ele-
mento de caracterizacio do cotidiano em que a trama se desenvolve e con-
tribui para perpetuar a visdo tradicional que coloca o cristianismo e a Igre-
ja como os principais norteadores do pensamento e da vida das pessoas na
Idade Média.
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Na manhi seguinte aos fatos, a morte de Karin e a vinganga desencade-
ada por Tore, os pais da jovem saem acompanhados de seus servidores em
busca do corpo de sua filha, sendo guiado por Ingeri até o local em que esta-
va. Ao avistar o corpo da filha e confirmar visualmente o que, até entdo, ele
tinha constatado numa conversa com a esposa e na narrativa feita por Inge-
ri, 0 pai € tomado por um sentimento de indignacdo e revolta, e de joelhos no
chéo passa a questionar os designios de Deus e o seu poder de interferir na
realidade humana: como p6de Ele permitir que tamanha desgraca se abates-
se sobre aquela familia, tanto no tocante a morte de sua filha como no que se
refere & vinganga que ele efetuou?

No momento de manifestacio desta revolta, Tore também demonstra
grande arrependimento por seus atos e promete como peniténcia construir
com suas proprias mios uma igreja naquele mesmo lugar em que sua filha
foi violentamente morta e abandonada. Ao retirarem o corpo de Karin do lo-
cal em que estava, brota uma fonte de 4gua no chio e o filme se encerra, nio
sem antes destacar a reagdo das testemunhas perante este fato surpreendente.

Por tudo o que foi apresentado até aqui, entende-se que a caracterizacio
das personagens centrais do filme, em todos os seus sentidos (perfil, compor-
tamento, hdbitos, rela¢des, sentimentos, decisdes e valores), concorre clara-
mente para a reproducio e perpetuagao de visdes historicamente produzidas
e tradicionalmente associadas ao medievo, sobretudo através de uma leitura
contemporanea desse passado distante e estranho: periodo de predominio da
Igreja Catdlica e dos valores cristdos na mentalidade da época; hébitos, com-
portamentos, sentimentos e relacbes que tinham como base a visdo de mundo
cristd; a violéncia como elemento presente no cotidiano; modelos de género,
familia e papéis sociais que apontam para uma organiza¢io social cristalizada
e cristianizada; o cristianismo como religido predominante e as demais como
seitas marginalizadas; entre outros aspectos.

Portanto, as visdes reproduzidas e perpetuadas nessa obra cinematografi-
ca de Ingmar Bergman néo diferem fundamentalmente daquelas que encon-
tramos nos antigos manuais de histéria medieval e em livros did4ticos (nesse
caso, até nos mais atuais), sobretudo quando tratam do cotidiano medieval,

da influéncia do cristianismo na mentalidade da época e do predominio da
Igreja Catélica na organizagao da sociedade. Nesse sentido, o filme em andli-
se ndo estaria apresentando aos seus espectadores uma visdo alternativa sobre
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o chamado perfodo medieval, nem tampouco diferenciada das interpretacoes
(radicionalmente associadas a este contexto histdrico e perpetuada por uma
historiografia mais tradicional, pelos livros did4ticos e pelo senso comum.

O que no significa que o filme em questao nio seja um bom instrumen-
lo para uma reflexdo critica sobre a Idade Média e, mais especificamente, so-
bre as visdes criadas historicamente acerca deste periodo. Pelo contrério, ele
apresenta diversos elementos que apontam para a perpetuagao de preconcei-
os e esteredtipos associados ao periodo medieval, o que dd margem para uma
andlise acerca das apropriagdes do passado pela contemporaneidade, ou me-
lhor, para a construgdo do passado pelo presente, através de diferentes meios
discursivos, inclusive o cinema, como no caso de A Fonte da Donzela.

Ao direcionar a analise aqui proposta para as situacbes, os problemas e 0 de-
senrolar deste drama familiar encenado em A Fonte da Donzela, um dos ele-
mentos presentes nesta narrativa cinematografica que mais chama atengo ¢
a contradicio que caracteriza os diferentes momentos do filme e que pode ser
exemplificada através bin6mios opostos (que, por sua vez, representam dife-
rentes situacdes/problemas vivenciados ao longo da trama).
Ordem/Desordem, binémio que pode ser verificado com a ordem que
caracteriza o cotidiano, os habitos, os comportamentos e os valores da fa-
milia tipicamente crista formada e representada pelas personagens de Tore,
Mireta e Karin. Ordem que se verifica nas tarefas cotidianas vivenciadas no
filme (devidamente divididas de acordo com o papel ocupado por cada um
na hierarquia familiar) e nos hébitos destas personagens (desde a simples
refeicdo & mesa, aos compromissos religiosos). Ordem esta quebrada de ma-
neira brutal com o violento assassinato da jovem filha do casal cristdo por
“vagabundos/salteadores” que vivem sem lugar certo para morar, sem sus-
tento garantido, sem valores, sem alimento, porque nao, sem vergonha, no
lugar da desordem (a floresta, terra de ninguém, espaco dos medos ideali-
zados na mentalidade atribuida ao medievo). Desta forma, a ordem da fa-
milia cristi foi frontalmente desafiada pela desordem de uma familia des-
regrada (vale lembrar que os assassinos da donzela parecem ser irmaos de
uma mesma familia, cujos pais ndo aparecem na trama, e vivem sem rumo
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certo. Ou no minimo, siao 6rfaos, também resultados de desregramento ¢
fragmentacao familiar).

Crenga/Descrenga, sentimentos opostos que se encontram exemplifica-
dos nos comportamentos que caracterizam os atos de devocdo manifestados
também pelas personagens da trama. A comegar pelo evento que mobiliza
todo o drama familiar vivenciado na histdria em questdo: o compromisso de
toda uma familia com a devogio a Virgem Maria, que deveria ser renovado
através da tarefa atribufda a jovern donzela do filme (ir até a igreja do vilarejo
mais préximo e acender velas em homenagem & Virgem Maria), é o0 exemplo
bdsico de uma crenga. Jd a revolta que caracteriza o comportamento de Tore
ao tomar conhecimento do ocorrido com sua filha acaba desembocando na
descrenca: pragueja contra Deus e questiona os seus designios por permitir
que tamanha desgraga se abatesse sobre uma familia cristd que mantinha de-
vidamente a sua crenga. Nesse caso, a linha que separa a crenca e a descrenga
na trama € muito ténue e pode ser cruzada por uma das personagens centrais
do filme (num caminho de ida e volta - ja que Tére se arrepende de sua des-
crenga e reafirma sua crenga em Deus ao final do filme), demonstrando que
a contradigio ¢ o elemento bésico da mudanca entre duas posi¢des opostas.

Bem/Mal, atitudes, sentimentos e comportamentos que também se encon-
tram representados nas personagens da trama em diferentes momentos. A bon-
dade de Karin que contrasta com a maldade de Ingeri: a primeira, jovem donzela,
obediente, generosa, ingénua, honesta, piedosa, devota. A outra, mulher peca-
dora, desonrada, invejosa, maliciosa, manipuladora, mentirosa. Tal contradicio
também aparece na comparagio de outras personagens, como no encontro de
Karin com os homens que vivem na floresta, Ela aceita dividir seus alimentos
com eles, mesmo sabendo da longa jornada que ainda tem pela frente e desco-
nhecendo a origem de tais homens. J4 eles, retribuem a generosidade da jovem
com brutalidade e crueldade, abusando dos bons sentimentos manifestados por
ela, aproveitando-se da sua ingenuidade e fragilidade. Assim, no desenrolar da
narrativa cinematografica bem e mal convivermn nos mesmos espagos, colocando
em lados opostos as pessoas representadas, sem que um se sobreponha necessa-
riamente ao outro, tornando a contradigédo um elemento permanente, :

A exemplificagdo de contradigdes manifestadas ao longo deste filme po-
deria continuar, visto que as situagdes que denotam claramente paradoxos
nesta historia sao bastante numerosas (entre sentimentos, acées, valores,
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comportamentos etc.). Isso sem contar com as contradi¢des que ficam impli-
citas ao proprio desenrolar da trama, que néo foram aqui exploradas, como
0s altos e baixos que caracterizam a trajetdria da familia crista e de alguns dos
personagens representados no filme. No entanto, acredita-se que os elemen-
tos evidenciados e analisados até aqui sejam j4 suficientes para o encaminha-

mento de uma constatagio:

Nas imagens do cinema moderno, encontramos forgas que pdem em xe-
que as nogdes de verdade, totalidade, ordenamento. Ao contrario da ima-
gem-movimento do cinema cldssico, onde o espectador reconhece no fil-
me situagdes, comportamentos, a representacio de um estado de coisas, na
imagem do cinema moderno, o mundo perde sua identidade, entra em cri-
se e se torna falsificante, multiplo. [...] Crise da crenga em um mundo co-
erente ¢ ordenado, crise da crenca de que uma agao pudesse efetivamente
mudar uma situacao de mundo. E toda uma realidade dispersiva que sur-

ge, onde a relagio dos personagens com o que lhes acontece € de indife-

ren¢a ot mesmo estranhamento®.)

As afirmacdes de Andréa Franga com relagio ao cinema moderno fa-
zem referéncia a filmes produzidos na mesma época que A Fonte da Donze-
la, tais como Marienbad, Cidaddo Kane e Deserto vermelho. A impressao que
fica ap6s a andlise aqui realizada ¢ que o filme de Ingmar Bergman poderia
também ser acrescentado  lista desta autora. Pois, crise de paradigma € cer-
tamente a mensagem central que fica apos assistir a obra cinematogréfica da-
quele renomado diretor sueco e que serviu de base para as reflexes apresen-
tadas aqui nesse trabalho.

O mundo ordenado, de crencas e verdades absolutas, totalizadoras, repre-
sentado pelo cotidiano de uma familia “tipicamente” medieval, entra em cri-
se na narrativa cinematogréfica de Ingmar Bergman. Crise evidenciada pelas
diversas contradicdes que perpassam todo o desenrolar da trama, contradi-
¢bes que praticamente obrigam as personagens a questionar suas verdades,
suas visdes de mundo, mobilizam mudangas (mesmo que ndo desejadas), e

servem de motor para o desenvolvimento da historia.

37. FRANCA, Andréa. Foucault e o cinema contemporéneo. ALCEU, v.5, n.10, jan/jun de 2005, p. 33.
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O que nito fica explicito no filme de Bergman ¢ que o mundo que estd em
crise nao ¢ aquele do perfodo medieval, representado como cotidiano da fa
milia cristd composta por Tore, Mireta e Karin, mas sim o do diretor, do ro
teirista e todos os demais sujeitos envolvidos com a produgdo desta obra ci.
nematogréfica caracteristica do cinema moderno, tal como caracterizado por
Andréa Franga logo acima.

Crise de paradigma, de regime de verdade, de narrativas totalizantes, de
crencas absolutas, que tanto caracterizou o mundo do pos-guerra e que abriu
€spago para o questionamento da ordem estabelecida, da ciéncia, das artes, do
proprio sujeito, que passa a ndo ser visto mais somente como essencializado,
acabado, mas também considerado nas suas contradi¢des, nos seus fragmen-
tos, na sua construgéo cotidiana de identidade e diferenca, entre outras coisas.

Seguindo os principios basicos da filosofia foucaltiana, os discursos e os
seus enunciados precisam ser devidamente contextualizados e historicizados,
pois essa € a tinica maneira de visualizar as condic¢des, os limites e as possibi-
lidades historicamente colocados para os enunciados discursivos de uma de-
terminada época/realidade/sociedade, que necessariamente vai caracterizar
os discursos perpetuados pelos sujeitos inseridos neste contexto,

Sendo assim, ao tomar o passado medieval como contexto para o drama
familiar apresentado na obra cinematogréfica aqui analisada, Bergman repro-
duz e perpetua visdes sobre esse passado idealizado e distante (um “outro” es-
tereotipado), mas o faz a partir de um determinado contexto (que é o dele) e
acaba produzindo um discurso sobre esse passado, mas que 6 pode ser inteli-
givel enquanto discurso do presente, deixando marcas, sentidos, significados,
valores, padroes de pensamento, que caracterizam nio o periodo medieval da
lenda que serviu de base para a histéria do filme, ¢ sim o perfodo contempo-
raneo dos sujeitos que produziram A Fonte da Donzela.

No inicio desse texto, fica claro aos leitores que o trabalho aqui apresentado
nao pretendeu, em momento algum, propor grandes novidades no tocante 4
andlise de filmes como fonte para o trabalho do historiador, A proposta de

4. FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. Aula inaugural no Collége de France, pronunciada em 2
de dezembro de 1970. 21ed. Sio Paulo: Ed, Loyola, 2011.
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andlise estabelecida foi bem simples e direta: utilizar A Fonte da Donzela, de
[ngmar Bergman, como ponto de partida para refletir sobre V"ist.ies contexr}-
porineas formuladas acerca da Idade Média e analisar esta obra cinematogra-
lica como um discurso histérico que tem como referéncia, a0 mesmo tempo,
o passado e o presente.

O trabalho aqui desenvolvido deve ser tomado basicamente como um en-
saio, um exercicio de reflexio no campo da histdria, que levouem c011.51de¥a-
¢io 0 que se tem debatido a respeito desse tipo de andlise filmlFa na historio-
prafia e fundamentou os questionamentos e argumentos. aqui apresentados
na perspectiva tedrica que orienta as pesquisas desenvolwdas-: pelo autor des-
se texto, a saber, os conceitos e principios formulados por Michel Foucault.

A Fonte da Donzela acaba veiculando uma visdo contemporénea sobre
a Idade Média, repleta de modelos, valores e pensamentos (relacionados ao
cristianismo e  Igreja Catélica) que sdo tradicionalmente associados ao pe-
riodo do medievo, mas que ndo necessariamente foram produzidos e per-
petuados naquela realidade. Tal como jé foi devidamen'te atestado pele'l h.iss—
toriografia mais recente, cada época produz a sua pfopna Idade Meédia’,
projetando naquele perfodo categorias e padrdes que Si(? elab'orados no pre-
sente, e que servem para construir uma “Idade Média 1dea{12ada fzomol re-
presentacio do “outro’, operagio muito til para a manutencéo das identida-
des contemporaneas.

) ﬁ]mepde Ingmar Bergman, ao elaborar uma viso sobre a Idade Nfédia,
retratada no cotidiano de uma familia cristd na Suécia do século XIV, néo fu-
giu a esta légica: produziu a sua prépria Idade Média, repleta de' devocio, h.ie—
rarquia, modelos de familia e género, sentimentos de culpa, vinganga e v1i)-
léncia, entre outras coisas ressaltadas ao longo da anélise. Desta forma, néo
apresentou uma visio muito diferente do que se costumz} encontrar nos m‘a—
nuais mais antigos de histéria medieval, nos livros didéticos, em obras artis-
ticas e literdrias, bem como no senso comum.

Numa outra diregdo, procurou-se analisar a obra cinematogréﬁ’ca em
questio como portadora de um discurso sobre o passado, mas que s6 p.ode
ser devidamente compreendido como discurso do presente. Nesse sentido,
fundamentando-se nos principios foucaultianos, buscou-se evidenciar que a

5, FRANCO JUNIOR, Hilério. A Idade Média: Nascimento do Ocidente. 2* ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2001.
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l6gica de contradigio presente em diversos elementos da narrativa cinema
tografica analisada, representava um contexto de crise paradigmatica. I que
o referido contexto de crise, projetado sobre o passado idealizado no filme,
na verdade era resultado dos dilemas vivenciados por aqueles que produzi-
ram o mesmo, esses sim inseridos em uma conjuntura de crise de paradigmas,

Assim sendo, o trabalho aqui desenvolvido, deve ser visualizado apenas
como mais uma experiéncia de andlise filmica no 4Ambito da histéria como
area de conhecimento académico. Uma pequena contribuicio ao campo de
pesquisa desbravado por outros historiadores jé hé bastante tempo. Sendo
avaliado mais pelos questionamentos produzidos e pelas reflexées desenvol-
vidas, que propriamente pelas constatagées apresentadas, j4 que nio resultam
de uma pesquisa desenvolvida de longa data.
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