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Duas meninas: Breves reflexdes sobre infancia em
Belém do Grdo Pard (1960), de Dalcidio Jurandir

Ivone dos Santos Veloso’

Introducio

Dalcidio Jurandir foi um escritor brasileiro, nascido no
Marajo, em 1909, e que, apds ter morado por anos na capital paraense,
radicou-se no Rio de Janeiro, na tentativa de se firmar no cenario
literario nacional. Essa decisdo, certamente, se deve a notoriedade que
Jurandir recebeu como romancista, em 1941, quando, apds ganhar o
concurso promovido pelo jornal literdrio Dom Casmurro e pela
Fditora Vecchi teve publicado Chove nos Campos de Cachoeira
(1941). Essa primeira obra deu inicio a uma série de dez romances que
sdo a concretizagdo de seu projeto literario de representacdo da
Amazonia paraense, o qual ele mesmo denominou de Ciclo Extremo -
Norte®.

As reflexdes que fazemos aqui tomam como ponto de partida
dois fragmentos que fazem parte do quarto romance do ciclo
dalcidiano. O enredo de Belém do Grdo Para (1960) da continuidade

A histéria do menino Alfredo’, agora com cerca de 12 anos. O tempo

" Doutora em Estudos Literarios, Professora da Universidade Federal do Para,
(‘ampus do Tocantins/ Cametd, ivonevel{@ufpa.br

* Além de Chove nos Campos de Cachoeira (1941), constituem o Ciclo Extremo-
-Norte: Marajo (1947), Trés casas e um rio (1958), Beléem do Grdo-Para (1960),
Passagem dos Inocentes (1963), Primeira Manhd (1967), Ponte do Galo (1971), Os
Habitantes (1976), Chéo dos Lobos (1976) e Ribanceira (1978).

" Das dez narrativas do ciclo dalcidiano, nove contam a historia de Alfredo, indo da

meninice a vida adulta. Marajo é o Unico romance em que essa personagem nao
aparece.
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da narrativa se desenrola nos anos de 1920 e narra a chegada do
menino a cidade de Belém, para onde vem com o fim de estudar. Ao
morar com a familia Alcantara, formada por Seu Virgilio, a esposa D.
Inacia e a filha Emilinha, junta-se aos seus ‘agregados, primeiro a
menina Libdnia, e, mais tarde, ao moleque Antonio. Essa familia,

durante a época do Governo Anténio Lemos'’

, vivia os privilégios da
elite endinheirada pela exportagdo da Borracha, entretanto, com o fim
do Lemismo, amargava o ostracismo em uma casa modesta, para onde
se mudara, numa demonstracdo do rebaixamento social da familia

A técnica utilizada na narrativa a aproxima do romance
historico, conforme identificou Furtado (2010), consistindo em narrar
a historia dos Alcantara, de Alfredo e de outras personagens ficticias
como pretexto para focalizar em plano mais distanciado um
personagem historico, o Senador Antonio Lemos. Tal estratégia
permite trazer os aureos tempos do ciclo da borracha e do Lemismo
em Belém, em contraste com a pobreza daquele momento, observada
através da situacdo financeira da familia Alcantara, bem como, a partir
da perda das ilusdes do menino Alfredo.

E nesse contexto e, em parte, no interior desse niicleo
narrativo, o de Alfredo e dos Alcantara, que se correspondem o0s
fragmentos que apresentam a existéncia, ou melhor, a resisténcia da

infancia nesse universo amazonico. Trataremos dos fragmentos a

seguir.

19 Antonio Lemos foi uma figura importante na historia da politica paraense. Além
de Coronel das Forgas Armadas Nacional, foi senador, presidente do Partido
Republicano Paraense (PRP) ¢ Intendente de Belém (1897-1911). E considerado o
principal responsavel pelo desenvolvimento urbano da capital paraense.
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A infancia desnuda

No primeiro fragmento, o episédio com a menina de nove

anos retrata uma cena muito comum no contexto amazonico: a pratica
de levar criangas, especialmente as interioranas, para a cidade a fim de

que sirvam em casa alheia com trabalhos domésticos:

b

— O tripulante voltou a “Deus te Guarde”, num
atimo trouxe a encomenda da senhora: uma menina
de nove anos, amarela, descalca, a cabega rapada, o
dedo na boca, metida num camisfo de alfacinha. A
senhora recuou um pouco, o leque aos labios,
examinando-a:

— Mas 1sto?

E olhava para a menina e para o canoeiro, o leque
impaciente:

—Mas eu lhe disse que arranjasse uma maiorzinha
pra servigos pesados. Isto ai...

O canoeiro respondia baixo e se enchendo de
respeitosas  explicagdes, fazendo valer a
mercadoria. A menina, de vez em vez, fitava a
senhora com estupor e abandono. [...]

— Bem. Vamos ver, o compadre me leve ela. Nao
posso levar comigo como estd. E como é o teu
nome? O teu nome, sim. E muda? Surda-muda?
Nio te batizaram? Es pagoa? Eh parece malcriada,
parece que precisa de uma corre¢do. Fala tapuru,
bicho do mato. Ai, esta consumicio...

(JURANDIR, 2004, p. 83-84)

Nessa passagem, observamos que o mito da infincia feliz se
desfaz e no lugar de uma aura angelical, de faces rosadas, temos uma
menina “amarela, descalga, cabega rapada”. Essa descri¢do da indicios
do que chamamos, por hora, de desnudamento da infincia, isto é, da
liguragdo de uma crianga que esta despida da sua puerilidade, e,

sobretudo, da sua humanidade,
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A 1magem da menina descal¢a e de cabega rapada apontam
para o seu rebaixamento, ndo lhe faltam apenas sandalias ou sapatos,
que lhe ddo a condigdo de descalga, mas, talvez seja a imagem da

cabega rapada que mais evoca o despojamento da condicdo humana

nessa personagem infantil.

Afinal, ela ndo € apenas uma menina sem cabelos, é uma
menina que teve os cabelos raspados. Pensamos que isso pode ser
entendido como uma figuragdo do tolhimento de uma infincia digna.
Despojada da beleza proporcionada pelos cabelos que emolduram a
face, esta menina ndo tem rosto, sequer tem nome, ¢ uma inominada,
aspecto que tanto pode ser indicio do apagamento de sua identidade,
quanto pode indicar que essa condi¢gdo ndo ¢ uma singularidade. A
menina fora trazida com a cabega rapada certamente para demonstrar

que cla ja tinha sido higienizada, uma vez que, se nio tinha cabelos,

ndo tinha piolhos.

E, nesse aspecto, pode-se observar a desumanizacio da
menina, que vai perdendo seu status de ser humano, e tornando—se
simplesmente um objeto, uma encomenda ou mercadoria, como nos
informa o narrador do romance, ou, de modo mais severo, reduzida
apenas a uma vida bioldgica, um mero animal, “bicho do mato”,
“tapuru” € uma espécie de verme, uma larva, que tem sua origem em
alimentos podres ou em corpos em decomposi¢do ou putrefacdo, desse
modo, fica, a nosso ver, aludida a reducio da vida humana aos
aspectos biolégicos.

Nesse sentido, € vislumbrando essa condigdo da menina que

nos aproximamos do conceito de komo sacer ¢ vida nua de Giorgio
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Agamben para pensar melhor essa infincia que nos parece
Insacrificavel, mas matavel.

Agamben (2010, p.9-11), para situar melhor a questao,
retoma a teoria aristotélica sobre politica, para quem o homem, como
(ualquer outro ser vivente, € zoé, isto €, vida nua, mera existéncia
bioldgica, mas que justamente se difere dos outros seres viventes em
razdo de ser um animal que possui um sistema linguistico, ou seja,
possui linguagem, e por ter uma existéncia politica.

Em outras palavras, a linguagem torna possivel ao homem
passar de zoé a politikonzoéon (animal politico). Interessante ressaltar
(que Agamben assinala que para Aristoteles a zoé, isto €, a vida nua
niio se confunde com a vida politica, a biospolitica, visto que essa €
entendida sempre como uma vida qualificada, um modo particular de
vida e ndo meramente uma existéncia biologica.

Cabe lembrar que o proprio filosofo italiano recorda que
Michel Foucault partiu dessas concepc¢des para falar de biopolitica,
um processo que passa a incluir a vida natural nos mecanismos de
poder do Estado, especialmente a partir da Idade Moderna: “Por
milénios, o homem permaneceu o que era para Aristoteles: um animal
vivente e, além disso, capaz de existéncia politica; o homem moderno
¢ um animal em cuja politica estda em questdo a sua vida de ser
vivente” (FOUCAULT, 2005, p.134). Nesse sentido, ao pensarmos o
episddio da menina, perguntamo-nos: € ela uma vivente? Uma

sobrevivente? Quem decide a vida que ela pode viver?
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Refletindo sobre isso, pensamos que a mulher enchapelada'!
pode ser entendida como uma figuragdo do poder soberano, aquele
que, conforme Agamben, pautado em Shimitt, tem o poder de
exclusdo-inclusdo. O soberano ¢ aquele que tem o poder de excluir do
direito a sua vigéncia: o direito € incluido, entdo pela sua exclusdo. O
sujeito introduz-se na vida politica através de uma inclusfo-exclusiva.
Analogamente, ¢ a senhora empoderada pelo seu stafus social que
permite a insercao da menina no ambiente citadino, mesmo que de
forma excludente, tornando-a uma cidada no sentido lato, aquela que
habita a cidade, muito embora, ndo no seu sentido pleno, pois esta
excluida de seus direitos.

Nesse limiar entre direito e exclusdo, entre a vida politica,
aquela qualificada, e a vida nua, aquela da mera existéncia biologica,
temos a figura do homo sacer, termo utilizado por Agamben (2010, p.
74-76) para se referir aos seres humanos despojados de seus direitos
civis. Na realidade, homo sacer ou homem sagrado ¢ uma figura do
direito romano. E aquele que tendo cometido um crime hediondo, nio
pode ser sacrificado segundo os ritos de puni¢do, assim, embora

insacrificavel, ele é matavel, pois se alguém o encontrasse, poderia

mata-lo, sem que ao seu algoz se imputasse a pena por homicidio.

11 Os indicios do poder econdmico e social dessa personagem estdio na descrigdo que
o narrador do romance faz dela em trechos anteriores, cujas referéncias mais
importantes estdo na “ornamentacdo de sedas, rendas, colares, pulseiras, leque,
plumas, os lagarotes no peito, o brilho das meias subindo dos sapatos de salto
altissimos”, e , principalmente, no chapéu de plumas, haja vista que, ainda no
inicio do século XX, o habito de cobrir a cabeca estava ligado a certos codigos de
poder que diferenciavam os estratos sociais.
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Desse modo, no caso do episodio em questdo, a Emm.:nm,m €, sim,
sagrada, mas, ainda assim, € maltratada, vivendo em um constante
cstado de excegdo. Ironicamente, a menina-encomenda € trazida para a
cidade numa embarcagdo denominada “Deus te guarde”, o que sugere
0 seu abandono a propria sorte, cuja prote¢do s6 poderia vir de Deus,
aproximando-se, nesse sentido, da expressdo popular “ficar ao Deus
dara” que denota uma situagdo de wmi_mm_ destino 1ncerto ou
marginalizagdo.

O estado de exce¢do, conforme Agamben, ndo mais deve ser
entendido como uma situagdo extraordinaria evocada num momento
de emergéncia, mas que, a cada vez mais ¢ uma técnica de governo
(ue, por ser aplicada normalmente a administra¢cdo da vida, se eleva
10 patamar de paradigma de governo nos atuais regimes democraticos.
Neste caso, recordemos Walter Benjamim em sua conhecida
alirmagdo de que “A tradigdo dos oprimidos nos ensina que o ‘estado

L

de exce¢do’ em que vivemos € na verdade a regra geral.”
(BENJAMIM, 1985, p. 222-232.)

Sob essa otica, notamos que a infancia desnuda que vemos no
romance ndo € mais sendo a exce¢do que virou regra, uma infincia
despida da sua humanidade, e que se desdobra em outras imagens que
se repetem e se multiplicam no interior da narrativa. Daquela menina
da "Deus te guarde” o leitor ndo tera mais noticia, mas reverbera em
outra personagem a historia daquela menina de cabe¢a rapada: ¢

Libdnia, sobre a qual lemos o segundo fragmento:



46

Libénia, pés de tijolos, a saia de estopa, apressada
e ofegante, era uma serva de quinze anos, trazida
muito menina ainda, do sitio, pelo pai, para as
maos das Alcdntaras. Entrava da rua com os bracgos
cruzados, carregando acha de lenhas e os
embrulhos, sobre os rasgdes da blusa velha
(JURANDIR, 2004, p. 51-52)

Nessa imagem tecida pelo narrador, vemos a caracterizacdo
da personagem, cuja condi¢fio subumana remonta uma infancia pobre,
em que “os rasgdes na blusa velha” sdo indicativos, ndo apenas da sua
classe social, mas de um estado de desumanizagio que vai numa
crescente gradagdio. A principio marcada pelas vestimentas e, mais
tarde, aos quinze anos assinalada no préprio corpo, quando os pés
descal¢os ndo sdo mais percebidos como membros de um corpo
humano, mas como de uma corporeidade inanimada, dura, grosseira e

fixa, a dos tijolos.

Tal situagdo de desnudamento, isto é, da redu¢do a uma vida
desqualificada ¢ reforcada pela ambientagdo do espago o qual Libania

ocupa em uma das casas que reside junto com a Familia Alcantara:

Quando veio a hora da distribuigdo dos quartos
coube o terceiro a Libdnia, como esperava. Logo
ocupou-o0. Nem cal havia passado nas paredes. Era
sO o soalho e telhinha de vidro 14 no alto. E ali
embolado os panos da “cama”. Tinha um quarto,
mas um bauzinho que fosse para a roupa, tinha?
Roupa? Agora no quarto € que maginava; como
nada possuia! Receou o soalho bichado, que
cumpinzal ndo era ali debaixo? Passeou no quarto
como uma dona, estirou os bracos na parede que
esfarelava. Olhou as escapulas de rede bem gastas
(JURANDIR, 2004, p. 315)
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A descrigdo feita pelo narrador apresenta um local sem
pintura, sem moveis, cuja cama, ironicamente, ¢ um embolado de
panos, assemelhando-se, literalmente, a um lugar destinado ao animal
doméstico, expressdo que bem poderia caracterizar a menina Libania,
visto que, como agregada, servia a casa com docilidade.

Alias, outras aproximacdes tornam mais explicitas essa
reducdio a uma vida puramente biolégica. O narrador informa que: “D.
Inidcia chamava-lhe: “cabocla enjambrada, braba de pele de couro,
onde ja se viu maior peste?” (JURANDIR, 2004, p. 385), ou, dizia
ainda, “Tu ¢€s feita de tijolo, pau e couro de paca” (JURANDIR, 2004,
p. 385). Além disso, a propria Libania percebe a sua condigdo: “Ndo

sou uma senhorita, aquele-menino. Sou menos que bicho de

estimagdo” (JURANDIR, 2004, p. 392)

Nesse caso, a percep¢do da personagem ¢ ainda mais
chocante, ja que esta ndo se vé apenas como um animal, mas abaixo
disso, subumana e subanimalizada. De certo, que sua desumanizacao
50 ndo é completa visto a percepcdo que tem de si e de sua condigdo:
“Tinha um quarto, mas um bauzinho que fosse para a roupa, tinha?
Roupa? Agora no quarto € que maginava; como nada possuia!”
(JURANDIR, 2004, p. 315)

Essa consciéncia de si e de sua situacdo encena um modo de
resistir aquela reducdo a uma vida nua, ao meramente bioldgico, ao
mesmo tempo em que marca o seu sfafus de humano.

Outro aspecto que recupera, ainda que parcialmente sua

humanidade, ¢ que nos parece um modo de resisténcia, ¢ 0 que

Spinoza (1979, p. 236) chamou de esséncia do ser humano, isto €, o
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desejo, que no caso da personagem dalcidiana reside no fato de que,
apesar das condi¢oes em que vive, Libania ainda sonha e deseja ter

uma rede:

L]

Ah! Atravessaria o quarto, de meio a meio, com
uma boa rede. Estava de costas muito maltratadas

de chdo; também de Deus era filha, tinha nascido
de uma made, tinha ossos que doiam. Ah, ter, ter
uma rede, e era o bastante.

Fazia de conta que se embalava na rede imaginaria

atravessada no quarto, se embalava. (JURANDIR,
2004, p. 315)

Nesse caso, mesmo que o desejo seja limitado pela sua
condicdo social, o seu faz-de-conta lhe retira, ainda que
momentaneamente, da sua realidade miseravel, fazendo-a sentir-se
como dona de alguma coisa. Nesse devaneio, a personagem ensaia
uma consciéncia da sua condi¢do, chegando a soar como um lamento:
“Estava de costas muito maltratadas de chdo; também de Deus era
filha, tinha nascido de uma mée, tinha ossos que doiam” (JURANDIR,
2004, p.315). Nessa queixa quase muda, visto que apenas o narrador €
seus leitores compartilham desse momento, nota-se uma certa tensao
entre as imagens da menina-encomenda, aquela chamada de “tapuru”,
“ser sem o0ssos ¢ rastejante”, e a autoimagem que Libadnia, nesse
instante, faz de si: afinal, possuia 0ssos, € nascera de uma mée; o que
demonstra a recusa, portanto, daquele estado subumano e
subanimalizado que macularam a sua infancia e de tantas outras
criancas, € que vemos plasmadas nas paginas dalcidianas.

Entretanto, cabe recordar aqui Alfredo Bosi que, recorrendo a

pressupostos filosoficos de Benedetto Croce, quando distinguiu as
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poténcias cognitivas das poténcias da vida pratica, assinala que “o
desejo governa o mundo da satisfacio das necessidades ditas
primarias ligadas a sobrevivéncia do individuo e da espécie. E a
vontade seria, enfim, a mola das agdes livres e responsaveis, que
constituem as esferas ética e politica.” (BOSI, 2002, p.119).

Nessa perspectiva, embora a personagem expresse o desejo,
¢sta ndo manifesta vontade, o sonho de possuir uma rede estd no nivel
das necessidades de quem desde crianga dorme no chdo da casa alheia
¢, ndo, na acdo livre de quem pode escolher ou ndo o lugar onde
dormir. Desse modo, o desejo de ter a rede, embora seja uma forma de
resistir a mera vivéncia, ubiquamente é a demonstragdo de que a
personagem ndo consegue sair da esfera da sobrevivéncia e alcancgar o

campo €tico-politico, aproximando-se mais uma vez do conceito de

vida nua de Agamben.

(C‘onsideracoes finais

Os dois fragmentos que inspiraram essas reflexdes
conformam o que chamamos de infancia desnuda, aquela despida da
sua puerilidade, em que vemos as personagens infantis perderem o
direito de ser crianga, entrando precocemente em um mundo adulto
(ue esta a margem de uma vida qualificada. Nesse quadro, vemos uma
crescente desumanizagdo, ou, nos termos de Agamben, uma reducdo a
20¢, a uma vivéncia puramente biolégica.

Ao mesmo tempo, tais fragmentos demonstram uma trajetoria
de resisténcia dessa infancia, seja pelo sonho de ter uma rede, seja
pelo grito, ou pelo proprio silenciamento. Afinal, “Também o que é

calado no curso da conversaglio banal, por medo, anglstia ou pudor”
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