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Introducio

Dalcidio Jurandir, escritor brasileiro, nascido no Marajé, ficou conhecido
{1 empreender um projeto literdrio de representacao da Amazonia paraense,
M partir de um conjunto de dez romances, que constituiu o que ele mesmo
thamou de ciclo Extremo-Norte®. Tal projeto se alinha ao de outros grandes
fitores brasileiros que, no século XX, aliaram comprometimento com a de-
incia das mazelas sociais e a reflexao critica da realidade com o empenho de
il criacdo ficcional extremamente cuidada. No caso dalcidiano, o Extremo-
Vurte traz a cena aquelas figuras subalternas e marginalizadas da Amazonia pa-
wnse: mulheres, homens e criancas, negros e mesticos, trabalhadores bragais,
lre outros, que revelam o comprometimento ético de Dalcidio Jurandir em
voz e vez a gente pobre e desvalida do Norte brasileiro.

A respeito de seus objetivos ao criar o ciclo Extremo-Norte, ¢ emblematica
! lrevista publicada no jornal Folha do Norte, em 23 de outubro de 1960,
tedida A escritora e jornalista Eneida de Moraes. Durante o didlogo, o ro-
Ista paraense € enfatico ao afirmar:

Todo o meu romance, distribuido provavelmente em dez volumes é feito na

maior parte, da gente mais comum, tdo ninguém, que é a minha criaturada
grande de Marajo, Ilhas e Baixo Amazonas. [...] A esse pessoal mitdo que

O elelo Extremo-Norte se constitui de uma saga romanesca iniciada com Chove nos campos de Cachoeira (1941), e se-
por Marajd (1947), Tréds casas e um rio (1958), Belém do Grdo-Pard (1960), Passagem dos inocentes (1963), Primeira manhd
Ponte do galo (1971) Os habitantes (1976), Chdo dos lobos (1976) ¢ Ribanceira (1978),
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tento representar nos meus romances chamo de aristocracia de pé no chéo. alcanca, em diversos momentos, complexidade e uma beleza impar. Ao mesmo

Modéstia a parte, se me coube um pouco o dom de escrever [...] 0 pequenino
dom eu recebo como um privilégio, uma responsabilidade assumida, para
servir os meus irmdos de igapo e de barranca. As poucas letras que me ca poragdo do erudito e do popular sdo exemplos do comprometimento estético

bem, fago tudo para merecé-las (JURANDIR, 1960).

tempo, a linguagem poética e a experimentacdo de diversas técnicas de incor-

do projeto dalcidiano. Sua produgdo literdria, portanto, alia responsabilidade

: : . : i S | social, sem prescindir de uma elaboracao estética cuidada.
Fica evidente, nesse depoimento, a “responsabilidade assumida”™ po

5] . ) | Tais aspectos podem ser vislumbrados, por exemplo, a partir da figuracio
Dalcidio Jurandir em dar voz e vez a estes sujeitos que, em geral, ndo estava

j ¥ e . : . | da infincia desvalida e do imaginario infantil no ciclo Extremo-Norte, catego-
descritos nas relacoes sociais estratificadas, tais como os vaqueiros, 0s pesca-

. . ; | tlas que sdo utilizadas pelo escritor paraense como componente ético e estéti-
dores, as benzedeiras, os curandeiros, as prostitutas, os vendedores de acai, as

(0 no interior de seu projeto literdrio. Seus romances frequentemente trazem

criancas, e tantos outros desvalidos que sdo transformados em personagens ao

. A lona personagens, imagens, histdrias e simbolos que envolvem o universo da
longo de todo o ciclo romanesco.

Niio ‘obétarite; esse comprometimento social se entrelacad conscienill puericia: sao personagens infantis; sio personagens que rememoram a infan-

| : + : . | (li; ¢ a perspectiva do protagonista Alfredo que, em pelo menos quatro roman-
do fazer literdrio e ao empenho de Dalcidio Jurandir em criar narrativas extre ron i STy R 9

: \ RSN (¢, € uma crianga envolvida em seus dramas e sonhos pessoais; é o imagin4-
mamente elaboradas. Sobre seus procedimentos e métodos na composicao fics

. . . . ! | tlo da crianc¢a ndo apenas aludido, mas também reelaborado e incorporado na
cional, o paraense assim se manifesta em entrevista a Antonio Torres, Harolde

M i o Dodia Gdbilio: e 1976 piropria tessitura da estrutura narrativa; aspecto, em particular, que pretendo
aranhao e Pedro Galvao, :

analisar, a seguir, partindo de alguns epis6dios do terceiro romance dalcidiano,

: T = : ia-a-dia da vida marajoara ﬂ , "
Tentei captar o trivial, o ndo heroico, o dia-a-dia da vi ] y VA 1vés casas e um rio E@mmw_.

que parece tio coisa nenhuma, e €, no entanto, tdo de todo mundo. Nao fi
gurei Maraj6 como um inferno nem tampouco como paraiso perdido. Crie
nela o meu universo, a terra encantada [...] acumulei experiéncias, pesq

sei a linguagem, o falar paraense, memorias, imaginacao, indagacoes. [..;
Nio. Eu nio sou um escritor de grande publico. Os meus livros ndo tém

principal encanto das grandes tiragens que é essa habilidade para fazer ¢
leitor ser atraido pelo enredo, pelo desenvolvimento da urdidura. Eu mi
fixo muito na linguagem, nos vagares da narrativa, no ritmo lento das cena iz E“.:mmw.u o elenco de personagens que E. dparecerarmn €m seu ﬁnmamwﬂﬂ :.ﬁ?

(JURANDIR,1976, p. 03-05).

Distribuido em quatorze capitulos, este romance volta a ser ambienta-
(o na vila de Cachoeira, na ilha do Marajé, e a ser protagonizado pelo meni-
o Alfredo. As trés casas referidas no titulo remetem as residéncias de Major

Alberto, de Luciola Saraiva e A velha fazenda de Marinatambalo. Essa retomada

- publicado em 1941, Chove nos campos de Cachoeira. Entretanto, neste terceiro

_ " - Fd = = = L]
: g i : fmance os pais, Major Alberto e Amélia, e a irmi, Mariinha, ganham maior
Ciente, portanto, das estratégias narrativas que elegeu para a composi |

. el . (SN 1 pstaque e ha um adensamento das questdes em torno do cotidiano familiar,
cdo dos seus romances, a relevancia do seu projeto literdrio nao esta ape

¢ . . . | A (uais se observa a relagdo entre adultos e criangas, bem como as relacdes
na representacio que faz das figuras desvalidas de uma Amazdénia empobre

. B . 4 lifre as proprias criangas, especialmente o relacionamento de Alfredo com a
cida, mas, principalmente, porque encontrou um modo esteticamente valic

: » skl of . ol : i Mariinha, “a menina do camisido branco”, e com a amiga Andreza, a de
para representé-las, utilizando técnicas narrativas modernas, cuja linguager
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“olhos de areia gulosa”. Assim, essas trés criancas conformam o principal nu- No ensaio Critica histdrica: a teoria dos modos, Nortrop Frye (197
cleo de personagens infantis da narrativa. Jue as ficgOes entre tragicas e comicas, entendendo-as como aspectos

Outra personagem que também estava presente no romance-embrido do € ndo simplesmente, como formas do género dramatico. No seu ar
e que ganha ascendéncia é Luciola Saraiva, vizinha de D. Amélia, solteirona, linls formas, por sua vez, se desdobram em cinco modos, que, historic
que projeta em Alfredo seus anseios maternais, enchendo-o de mimos e de- teriam sucedido: 0 modo mitico, 0 modo romanesco, 0 modo imitati
sejando toma-lo para si, chegando, inclusive, a aceitar o pedido de casamento (0, 0 modo imitativo baixo € 0 modo ir6nico. Marli Tereza Furtado (20
de Edmundo Menezes, imaginando que ele poderia ajudar Alfredo de alguma hém notou essa possibilidade de leitura, avaliando que Alfredo se eng
maneira. modo imitativo baixo, haja vista que “nido sendo superior aos outros h

Edmundo Menezes é herdeiro da falida fazenda de Marinatambalo, tam- 10 seu meio, o her6i € um de nos” (FRYE, 1973, p. 40). Para a pesquisad
bém chamada de Reino de Marinatambalo. Sobre a fazenda e seus moradores, {ros personagens dalcidianos, como Edmundo Menezes, por exemplo,
um cardter lenddrio, maravilhoso e fantastico se impde, seja porque em aureos dram-se no modo irbnico de narrar, pois apresentam-se “inferior[es] e
tempos o lugar era simbolo da riqueza e extravagancia dos poderosos, seja por- ou inteligéncia a nés mesmos, de modo que temos a sensagio de olhar
que no presente da narrativa é um ambiente de rufna e decadéncia, assombra- ima cena de escravidao, malogro ou absurdez” (FRYE, 1973, p. 40). Fi
do pelos fantasmas daqueles que foram maltratados pelos Menezes. hilado, portanto, que o ficcionista paraense se utiliza de diversos m

Na construcdo narrativa de Trés casas e um rio (1958) se destacam ain- harrar, combinando motivos classicos, populares e modernos que fun
da elementos da cultura popular, de que é exemplo a apresenta¢io do Bol COmo estratégias narrativas de composicio e de dentincia social.

Caprichoso e do Boi Garantido na noite de Sio Margal; assim como, a inser¢ao 1 ; fou
A menina do camisao branco”: a reelaboracao

estética em Trés casas e um rio, de Dalcidio Jura

Irma mais nova de Alfredo e também filha de Major Alberto e D.

de narradores populares e de narrativas orais, tais como a do Bicho Socubay
da Formiga Taoca, do pé de Maniva, da lenda do bezerro mole, da princesa do

lago*; e, como pretendo demonstrar mais a frente, a incorporagio do conto da

Mariinha ja havia aparecido em Cho : : :
. . : Ve nos campos
Bela Adormecida na estrutura narrativa do romance. J P pos de Cachoeira (1941)

1.9l . 0 romance-embrido, a menina encarna o esteredtipo da infincia fra
Dada essa diversidade de aspectos presentes no enredo, o escritor maras= po da infancia fra

| | s . sempre adoentada, febril e sobre ela pesa a ameaca de que A0 S
joara parece se apropriar de varias formas e modos de narrar, aproximando= ) P & que pode ndo sob

. : . | Atinente a esta possibilidade, ¢ interessante percebe + i
-se ora do mitico, ora do lendario, ora do irdnico. Nesse sentido, a teoria do§ P ; PATCCOrT que ol Invariave

| . . veste um camisdo branco, que bem poderia se confundi
modos de Northrop Frye (1973) pode servir como chave de leitura para uma i P B

X : i Ou a roupa de um anjo.
melhor compreensdo do terceiro romance dalcidiano.

A despeito disso, constantemente € retratada em cenas doméstica

4 Sohre a insercio dessas narrativas, Furtado (2010) afirma ser a demonstragio que o narrador dalcidiano “nio 48 revistas. c -
evistas, comendo mel, conversando com os passarinhos ou cercad
[ [ L8 m
utiliza de histérias populares, das lendas e mitos locais, apenas para ilustrar *a paisagem local’ mas como material do real P
que ajuda na compleicio do romanesco e tem fungiio na economia do texto” (FURTADO, 2010, p. 110). _.:_ﬁ._._.,_..,_... fﬁﬂ&ﬂ_&ﬁ ¢, quc 4 menina ﬁm_”.% P....L.—.__..:.:r__mu:s—ﬂ:—.ﬂ. _u_u.__.,....,.HmEm— n.—....u_m a
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“olhos de areia gulosa”. Assim, essas trés criancas conformam o principal na-
cleo de personagens infantis da narrativa.

Qutra personagem que também estava presente no romance-embrido
e que ganha ascendéncia ¢ Luciola Saraiva, vizinha de D. Amélia, solteirona,
que projeta em Alfredo seus anseios maternais, enchendo-o de mimos e de-

sejando toma-lo para si, chegando, inclusive, a aceitar o pedido de casamento

de Edmundo Menezes, imaginando que ele poderia ajudar Alfredo de alguma

maneira.

Edmundo Menezes é herdeiro da falida fazenda de Marinatambalo, tam-

bém chamada de Reino de Marinatambalo. Sobre a fazenda e seus moradores,

um carater lendario, maravilhoso e fantastico se impoe, seja porque em aureos

tempos o lugar era simbolo da riqueza e extravagancia dos poderosos, seja por-

que no presente da narrativa ¢ um ambiente de ruina e decadéncia, assombra-

do pelos fantasmas daqueles que foram maltratados pelos Menezes.

Na construcdo narrativa de Trés casas e um rio (1958) se destacam ain-
da elementos da cultura popular, de que é exemplo a apresentacdo do Boi
Caprichoso e do Boi Garantido na noite de Sdo Margal; assim como, a inserca
de narradores populares e de narrativas orais, tais como a do Bicho Socub
da Formiga Taoca, do pé de Maniva, da lenda do bezerro mole, da princesa d
lago*; e, como pretendo demonstrar mais a frente, a incorporagdo do conto
Bela Adormecida na estrutura narrativa do romance.

Dada essa diversidade de aspectos presentes no enredo, o escritor mara-
joara parece se apropriar de varias formas e modos de narrar, aproximando
-se ora do mitico, ora do lenddario, ora do irénico. Nesse sentido, a teoria do
modos de Northrop Frye (1973) pode servir como chave de leitura para um

melhor compreensio do terceiro romance dalcidiano.

4 Sobre a insercio dessas narrativas, Furtado {2010) afirma ser a demonstragio que o narrador dalcidiano "nio
utiliza de historias populares, das lendas e mitos locais, apenas para ilustrar 'a paisagem local’ mas como material do re

que ajuda na compleicio do romanesco e tem fungao na economia do texto” (FURTADO, 2000, p, 110).
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No ensaio Critica histdrica: a teoria dos modos, Nortrop Frye (1973) distin-
gue as ficgOes entre tragicas e cOmicas, entendendo-as como aspectos do enre-
do e ndo simplesmente, como formas do género dramatico. No seu argumento,
tais formas, por sua vez, se desdobram em cinco modos, que, historicamente,
teriam sucedido: o modo mitico, o modo romanesco, o modo imitativo eleva-
(o, o modo imitativo baixo e o modo irénico. Marli Tereza Furtado (2010) tam-
hém notou essa possibilidade de leitura, avaliando que Alfredo se enquadra no
modo imitativo baixo, haja vista que “nido sendo superior aos outros homens e
10 seu meio, o herdi € um de nos” (FRYE, 1973, p. 40). Para a pesquisadora, ou-
tros personagens dalcidianos, como Edmundo Menezes, por exemplo, enqua-
dram-se no modo irénico de narrar, pois apresentam-se “inferior[es] em poder
ou inteligéncia a nés mesmos, de modo que temos a sensagio de olhar de cima
ma cena de escraviddao, malogro ou absurdez” (FRYE, 1973, p. 40). Fica assi-
nalado, portanto, que o ficcionista paraense se utiliza de diversos modos de
narrar, combinando motivos cldssicos, populares e modernos que funcionam

como estratégias narrativas de composicao e de denuncia social.

“A menina do camisao branco”: a reelaboracao
estética em Trés casas e um rio, de Dalcidio Jurandir

Irma mais nova de Alfredo e também filha de Major Alberto e D. Amélia,
Mariinha ja havia aparecido em Chove nos campos de Cachoeira (1941). Desde
0 romance-embrido, a menina encarna o estereétipo da infincia fragil, estd
sempre adoentada, febril e sobre ela pesa a ameaca de que pode nido sobreviver.
Atinente a esta possibilidade, é interessante perceber que ela, invariavelmente,
yeste um camisdo branco, que bem poderia se confundir com uma mortalha,
Ou A roupa de um anjo.

A despeito disso, constantemente ¢ retratada em cenas domésticas, entre
fevistas, comendo mel, conversando com os passarinhos ou cercada de bor-

boletas. Verdade é, que a menina estd continuamente proxima dos animais,
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as vezes até se confundindo com estes: “Mariinha gritava como uma marreca
selvagem” (JURANDIR, 1994, p. 75).

Mariinha é, desse modo, um retrato classico da puericia, se aproximando
de diversas iconografias que desde o século XII tracavam o cotidiano das crian-
cas, representando o que Phillipe Ariés denominou de “idade dos brinquedos”,
na qual “as criancas brincam com um cavalo de pau, uma boneca, um peque-
no moinho ou passaros amarrados” (ARIES, 2011, p. 39). Igualmente, encon-
tramos a filha de D. Amélia envolvida em brincadeiras e jogos de imaginacao
tipicos da infincia, que trazem a cena artefatos, os quais, pela for¢a da tradi-
¢do, foram se tornando emblemas dessa idade, como o cavalo de pau, objeto
que materialmente estd ausente na narrativa, mas se concretiza na imagem dg¢
préprio pai: “Mariinha que queria, porque queria, montar nas costas do pai e
galopar pela varanda” (JURANDIR, 1994, p. 154).

Para além da composicio de Mariinha como personagem simbolica, re-
presentando antes uma natureza especifica da infancia do que expressando
tracos individuais, hd outra maneira de vislumbrar o universo infantil nesse
romance dalcidiano: através de um conto de fadas que se incorpora na estrutu
ra narrativa. Nessa l6gica, podemos dizer que Dalcidio Jurandir apoia a historia
da menina do camisio branco em um conto de tradicdo popular que ha muite
permeia o imagindrio das criancas: a Bela Adormecida.

Dessa maneira, o escritor paraense repete um procedimento Emzzmnmmw
por Vicente Salles na escrita do romance Marajo (947). Tal artificio, nas palas
vras do critico, é algo “extremamente valioso na técnica da ficgdo brasileira®
Nesse caso, Salles se refere ao fato de que na composi¢do romanesca de Enﬁ&.,ﬁ_
(1947) subjaz a estrutura do romance Dona Silvana, que, embora seja de trac
¢ao ibérica, se incorporou ao imaginario brasileiro.

O pesquisador, assim, descreve esse procedimento da escrita dalcidianal

“lele] decompde estruturalmente, como faria Wladmir Propp com os contos

LITERATURA, CULTURA E IDENTIDADE DA AMAZONIA: CIRCULACAO, TRAMAS E SENTIDOS

de fada popular e integra-a depois, por partes, ao seu proprio romance, com 0s
acréscimos sugeridos pelo contexto local” (SALLES, 1992, p. 371-372). Nesses
termos, simetricamente tem-se: o rei tinha uma filha, Coronel Coutinho, “rei”
no Marajo tinha muitas filhas abastadas, dentre elas Orminda; O rei quer casar
com a filha: Coronel Coutinho desejava Orminda; O pai pune a filha: Orminda
¢ punida pela propria sociedade; Silvana presa na torre: o corpo de Orminda
marcado na torre da igreja; Silvana morta: Orminda morta.

Tal procedimento, entretanto, ndo parece ser algo isolado e especifico do
segundo romance dalcidiano, e a técnica de desconstruir a narrativa popular
através de um processo de decomposi¢io e reelaboracio de motivos é mais
Irequente do que se possa imaginar no interior do ciclo Extremo-Norte. Em
I'rés casas e um rio, (1958), por exemplo, essa mesma técnica é realizada a partir
o conto da Bela Adormecida, como mencionei mais acima, apropriando-se do
\maginario popular e infantil de maneira singular.

Conforme informa Marie-Louise Von Franz (2010), uma das primeiras
versoes dessa historia foi publicada na Franca, em 1696, por Charles Perrault,
¢ 40 mais tarde passa a integrar a sua antologia de contos folcléricos, intitulada
e “Contes de ma Mére I'Oye” (Contos de Mamae Gansa). Vale esclarecer que
uté por volta do século XVII1, os contos de fada se destinavam aos adultos e nio
propriamente ao publico de criangas, muito embora 14 se vao alguns séculos
{|ue essas historias alimentam a imaginacéo infantil.

Dentre as muitas variantes desse conto de fadas, tomo mormente a versio
dos irmdos Grimm, publicada em 1812, como referéncia para os motes que
Nos parecem servir de base para a técnica utilizada por Dalcidio Jurandir para
compor a histéria de Mariinha:

1. Por ocasido do nascimento ou batismo a crianga é abencoada por um certo

limero de figuras maternais e amaldicoada por uma delas. Essa situacio inicial

o conto de fadas ¢ também a primeira aproximagio entre o relato popular e
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a narrativa dalcidiana, mas por um processo de inversio, visto que quando a
irmd de Alfredo nasce, recai sobre ela 0 mau agouro de virias senhoras, en-
quanto que ela € abengoada por uma tnica pessoa, a sua figura maternal, D.
Amelia: "Quando nasceu, parecia de sete meses. “Nio se cria”, diziam todos..
Ela afirmava que sim e a criou” (JURANDIR, 1994, p. 195).

Essa relagio entre fadas e velhas senhoras ndo é fortuita, uma vez que isto
¢ reportado por von Franz em O feminino nos contos de fada. A pesquisadora
alirma que, em diversas variantes desse conto, as fadas surgem como velhas
mulheres sdbias e experientes, um pouco feiticeiras, curandeiras e parteiras.
Essa relacdo ¢ reiterada também em Trés casas e um rio (1958), quando Alfredo
busca ajuda para Mariinha que ji agonizava na casa, o0 menino vé por entre
sombras algumas velhas que lhe parecem agourentas:

ao passar pela casa do extinto tabelido Viriato, parou, cansado, sem esperan:
¢as. Viu através da janela alta que dava para a rua do Mercado umas velhas,
na sombra do quarto, espiando-o. Velhas. Eram, sem tirar nem pér, umas
bruxas de pano. Tao imdveis e velhas na sombra, espiando-o como se lhe
dissessem: ndo procure quem ndo estd. Mande d. Doduca fazer o enxoval
do anjo para a sua irma, é que é. Alfredo estremeceu, entre o pressenti
mento e o0 medo. As velhas olhavam-no. Houve um momento em que elas

pareciam suspensas do teto, bruxas, bruxas, mudas bruxas de mau agouro™
(JURANDIR, 1994, p. 199). i

Aqui, as velhas senhoras se vinculam a ideia de bruxa, personagem recor-
rente no repertorio dos contos, que vivem a amedrontar as criancas.

2. A maldi¢do é atenuada por uma fada benfazeja. D. Amélia contrariando @
fado predestinado, cuida da menina. Sua condigio de fada é manifestada pelo
menos por duas vezes, quando Mariinha numa espécie de delirio, comeca a fa
lar em passeio, boi, fada e Alfredo. E, inclusive, pela perspectiva do menino queé
se observa melhor a aproximagdo entre a figura da maie e esse ser imaginarios

“Viu-a s6, com um negror palido, majestosa, a cabeceira daquele caixio branco,
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como uma fada negra que, com um gesto, poderia levantar daquele berco de
rosas e violetas, a adormecida menina” (JURANDIR, 1994, p. 201)

Isto posto, D. Amélia surge como uma fada negra, cujo negror pélido con-
trasta com a brancura do caixdo. Nessa perspectiva, retoma-se, também, o mito
de Deméter, conhecida como a Deusa-mae ou ainda, como a Negra, uma vez
(ue esta ficou de luto pela morte da filha. Outro aspecto de similitude diz res-
peito ao fato de que Deméter também é considerada a Deusa da Fecundidade,
(ue assiste as mulheres nos trabalhos de parto, aos que eram pobres, estro-
plados e infelizes, situacdo andloga a de D. Amélia, chamada muitas vezes por
Major Alberto de “Noela”, “Pronto Socorro” da rua de baixo, “a Santa Casa de
Miséricordia”, pois sempre estava a ajudar os mais necessitados, dando-lhes
tomida, roupas, remédios e acudindo nas horas do parto e da morte:

Ia acudir um menino de olho pedrado, um bichinho amarelo, regado a
banhas e oleos, fedendo a ervas, convulso. Nha Porcina, mie tapuia de ca-
boclinhos pescadores, muito prenha, via naquela senhora preta e limpa a
salvacdo do curumim. [...] Quando chegaram a barraca, d. Amélia pisando
o jirau, ja com o defuntinho no braco, sob a chuva, mandou de volta a mon-

taria para buscar nha Bernarda, a fim de pegar a tempo a crianga que ia
nascer (JURANDIR, 1994, p. 30-31).

Os trechos acima reforcam a bondade de Amélia e reafirmam a simetria
#hire essa personagem dalcidiana e Deméter, divindade mitoldgica que, como
mencionei, conjuga em si vida e morte. Por outro lado, independente do cari-
ler mitico que Amélia possa se revestir, com essa personagem Dalcidio Jurandir
dimplia o olhar sobre a miséria do lugar.

3. A princesa encontra a mulher do fuso. Definida a simetria entre Mariinha

0 ) princesa, entre a fada benfazeja e D. Amélia, é notdvel, ainda, que a mae da
henina também se assemelha a “velha mulher sentada com o fuso na mio,

eupada em fiar o linho” (GRIMM apud VON FRANZ, 2010, p. 27), afinal,

¢lia possui um tear e ¢ retratada como fiandeira de redes. O didlogo entre
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Marinha e Amélia corrobora ainda mais as relacdes com o conto de fadas, da
mesma forma como assinala a aproximagio com o mito cldssico das fiandeiras:

L

- Que é, minha filha? Os ratos?

- A senhora me disse que um dia ia fazer uma rede pra mim.

- Foi, minha filha. Nos bons tempos eu fazia. Nio faco mais. Bem que podia
sustentar meu filho no colégio, fazendo redes.

- Que é bom tempo, mamée?

- Hum, filhoca, nédo sei explicar bem. Pergunte a seu pai. Bom tempo é
quando eu fazia rede.

- Por que nao nasci no bom tempo, hein, mamie?

- Deixe estar que vou lhe arranjar um bom tempo.

- Entdo faga uma rede pra mim me embalar, faz? (JURANDIR, 1994, p. 182).

Nessa cena em que a menina pede que ela lhe teca uma rede e D. Amélia
responde que vai arranjar um bom tempo para tecer o artefato para o seu des-
canso, o objeto a ser tecido guarda certa correspondéncia com o adormecer da
princesa no conto, visto que a rede, no contexto da narrativa, esti no mesmo
campo semantico do sono e do descanso.

Por outro lado, o ato de tecer se relaciona ao mito grego das Moiras, fian-
deiras do destino de deuses e mortais. Na narrativa clissica, essas divindade

aparecem como trés mulheres ltigubres, responséveis por fabricar, tecer e cor-

tar aquilo que seria o fio da vida de todos os seres. Nessa ordem, elas seria

tido, ela tece todas essas etapas da vida de Mariinha, que morre em seus bracos

4. A princesa adormece. O tema do sono da princesa e a equivaléncia entr
sono e morte ampliam 0 quadro de simetrias entre a Bela adormecida e este epi-
sodio de Trés casas e um rio (1958). Sua fada negra atenuou, contudo nio pode
evitar que o mau agouro das velhas senhoras pudesse se realizar. Além disso,

a configuragao do cendrio, também aponta para a similaridade com o conto,
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haja vista que quando Mariinha cai no sono da morte, a natureza que a cerca se
manifesta, tentando recolher a vida da menina:
Os sinos espalhavam os risos, as palavras e a vida de Mariinha pelo campo,
despencando as flores do algodoal brabo, entre as negras e luzidias irai-
nas que em bandos acompanhavam o enterro. Os cilices murchos tentavam
recolher aquela vida dispersa, as abelhas do pequeno bosque préximo

procuravam apanhar também aquele polen que os sinos espalhavam ale-
gremente” (JURANDIR, 1994, p. 205). |

Destaque-se, nesse fragmento, o lirismo impresso por uma linguagem so-
nora e ritmica que deixa a referencialidade de lado, dando contornos de prosa
poética. A repeti¢ao de som consonantal /s/, “os sinos espalhavam os risos, as
palavras [...] despencando as flores [...] as negras e luzidias iratinas [...] Os ci-
lices murchos” cria o efeito sugestivo da ambiéncia sonora, que se alia as alu-
sOes sonoras da construgao imagética: sinos que espalham risos, palavras ¢ a
propria vida da menina. Por outro lado, as negras iratinas que acompanham o
enterro, trazem ao ritual funéreo da menina a “solene simpatia da natureza”, o
(ue conforme Northrop Frye, indica uma retomada do modo mitico de narrar:
‘numa obra de ficgdo mais realistica, indica que o autor est4 tentando dar a seu
herdi algumas das implicagoes do modo mitico” (FRYE, 1973, p. 42).

A plasticidade com que o narrador apresenta a cena é outro aspecto no-
tivel, fundindo ao tom moérbido do episédio, um tom festivo. O enterro de
Mariinha, assim, se investe de um faz-de-conta que retoma vérios signos da
infincia, evocando alegria e vida, em contraste com a tristeza e a morte dos
Acontecimentos:

As meninas pulavam as pogas como se pulassem corda ou quisessem saltar
sobre as nuvens brancas que fugiam do sol. [...]As mocas sorriam, rosadas,
com seus vestidos de festa ou mesmo palidas, tinham fitas no cabelo, car-

regando o féretro como se ganhassem uma caixa de boneca” (JURANDIR,
1994, p. 204).
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E vilido lembrar que o crescimento da menina, apés a sua morte, asseme-.

lha-a, ainda mais, a princesa que adormeceu dos contos de fada. E quando esta

cresce, chegando a idade prenunciada pelas fadas/bruxas, que a Bela adorme-
ce, assim como todas as pessoas ao seu redor, que nas cenas do enterro em Tré

casas e um rio (1958) parecem envelhecidas:

Como crescera! Tamanho da moga que deveria ser, segundo a medida de sua
mae, o tamanho que ela ndo queria. De qualquer maneira, gostaria de se ver
assim tdo crescida. E com toda a gordura, de onde desabrochavam aquelas
flores que enchiam o esquife. Toda a juventude se recolhera naquele rosto
de menina, agora moca, porque os demais rostos dos que ali estavam, em
torno dela, haviam envelhecido (JURANDIR, 1994, p. 207).

5. O beijo do principe. Na reelaboragio arquitetada por Dalcidio Jurandir,
Alfredo, protagonista da obra e personagem de virias peripécias, é investido
aqui da figura do principe que nas narrativas maravilhosas, em geral, é que
salva a princesa. Alids, a solu¢ido do beijo, presente no conto de fadas, ¢ cogita-
da no enredo dalcidiano por Alfredo, ainda que imaginariamente:

Que faltava para abrir os olhos, mexer os ldbios como quando dormia e lhe
perguntar, espantada: que foi que aconteceu? E se ela, com seu beijo de
irmao na testa, agora tdo gelada, acordasse, se levantasse e saisse de bra:

¢o dado com ele, correndo, espalhando as flores do caixdo pelo campo?
(JURANDIR, 1994, p. 207)

Entretanto, a solugdo mdgica nao é possivel, “o principe” dalcidiano reco-
nhece que nao pode realizar um desfecho feliz, e nem mesmo o seu carocinho
de tucuma, que, tantas vezes o menino acreditou ser magico, pode ressuscitar
sua irma, afinal, "Morte ¢ morte e a perda de Mariinha era para sempre, pot
1sso seria demais para n._ faz de conta. Faz de conta sim, enquanto se vive, se tem
esperanga, ha futuro” (JURANDIR, 1994, p. 208-209).

Avaliando a incorporagdo e reelaboragio dos temas do conto na arquitetu

ra do romance, cujo contexto ficcional é uma cidade do interior da Amazonia
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do periodo pés Belle-Epoque, penso que a inexisténcia de um final feliz revela
mais uma vez o aspecto simbdlico da personagem Mariinha, que representa,
como dito anteriormente, uma coletividade. Portanto, o desfecho do episddio
(l4 conta do desmascaramento da realidade social dessas criangas que tem uma
vivéncia sofrida e que sem as condicdes necessarias, tais como educagio e sau-
(le, ndo ha solucdes magicas que lhes possam retirar do desvalimento em que
sobrevivem. .
Assim, a presenca desse conto de fadas se revela, ao cabo, como um anti-
conto de fadas dissolvido na estrutura da prépria narrativa, a0 mesmo tempo
(lie evoca o imagindrio de Alfredo, ja que muitos desses elementos vém a partir
ila sua percepcao. Dessa forma, nesse episédio, hd uma dupla referéncia a in-
lincia, a partir das personagens e da evocacdo do imaginério infantil, seja pela
tonsciéncia imaginativa de Alfredo, seja pela incorporagio do conto de fadas.
Vale ressaltar, que a morte de Mariinha para a economia textual é extre-
mamente relevante para o processo de identificagio pelo qual Alfredo passa no
desenrolar do romance. Na realidade, é uma espécie de ritual de passagem, na
(jual a transposigao da vida a morte da irma leva-o a um caminho inverso, da
morte a vida: “e este [o futuro], no minimo, estava intacto, herdando da irma
morta a vida que ele teria de viver, as esperancas e os sonhos deixados por
Mariinha” (JURANDIR, 1994, p. 209). Isso trara ao protagonista do ciclo um
Llescente sentimento de que ele carrega em si os sonhos de outras criancas. A

morte de Mariinha, em todo caso, representa a morte de tantas criangas pela

~lebre, ou mesmo por outras doencas, em um contexto de decadéncia financei-

hi. Criangas que sem assisténcia médica nao conseguem sobreviver.

Consideracoes finais

Dalcidio Jurandir foi um romancista que produziu, sem divida nenhu-

A, uma literatura empenhada, comprometida em denunciar a situacio de

pobreza da Amazonia paraense, interpretando os dramas sociais e pessoais da
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gente menos abastada da regido, no inicio do século XX. Nesse projeto de ca-
rater €tico, a infdncia e o imagindrio infantil tornam-se aspectos de relevo na
ficcdo dalcidiana, constituindo-se como instrumentos de dentincia da condi-
¢ao social das classes empobrecidas. O menino Alfredo, protagonista do ciclo
Extremo-Norte, vive dramas e conflitos tdo complexos que conformam uma
densidade aos romances e um aprofundamento ao quadro de representagio de
uma Amazonia esquecida pelo poder publico.

Essas mesmas categorias, infincia e imagindrio infantil, sdo utilizadas
como estratégias narrativas muito bem cuidadas na elaboracio da escrita dal-
cidiana, tornando-se elementos estéticos muito significativos, como sio, por
exemplo, os procedimentos que vimos no romance Trés casas e um rio (1958)..
A construcdo dos personagens de Alfredo e Mariinha sdo fundamentais para a
elaboragdo do painel social que ilustra a vida interiorana sem educacio e satide
de qualidade.

Todavia, € no processo de decomposi¢do/recriacio/incorporacio de mo-
tivos da Bela adormecida que a consciéncia estética do autor se manifesta e
amplia a dentincia das mazelas sociais. Esse conto de fadas, de origem popular
e que ha séculos esta presente no imagindrio infantil, se decompoe e se tor
uma espécie de anti-conto de fadas, justamente, porque a realidade se impoe
e ndo ha espaco para a ilusdo, ou para a solugio magica dos contos maravilho-
sos. A morte de uma crian¢a nido poderia ser romantizada, por isso Dalcidio
Jurandir rearticula aqueles motes, o que demonstra que o seu comprometi-
mento ético e empenhado ndo oblitera o estético, pelo contririo, é o seu trata-

mento estético que potencializa o valor social de sua escrita.
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